


بر اتا ناس اہ 


ميه 





دول رن 


1 NA 
XANDRI!I 
سک ۱ ۱ 2 تا‎ 
۱ ۱ ۱ دوه‎ 
3 ۾ ددکنجحہ‎ 
۱ فك‎ ۰ 





التجديد والتأصيل في عمارة المجتمعات الإسلامية 
سلسلة دراسات معمارية  ١‏ 
مكتبة الاسکندرية - المشروعات الخاصة 


رئيس مجلس إدارة السلسلة 
إسماعيل سراج الدين 


رئيس التحرير 
خالد عزب 


مساعدا رئيس التحریر 

نازك الوكيل 

محمد السید 

الضبط اللغوي للنصوص 

محمد خضر 

سوزان عابد 

الصور الخاصة بالجوائز 

أرشيف جائزة الأغا خان - جنيف 
صورة الغلاف 

عدسة محمد نافع 


التصمیم والااخراج الفني 
عاطف عبد الغني 


هاني صابر 


مكتبة الإسكندرية بیانات الفهرسة- أثناء - النشر (فان) 
سراج الدین؛ إسماعيل» ۱۹64- 

التجدید والتأصيل في عمارة اجتمعات الاسلامية : تجربة جائزة الأغا خان للعمارة / إسماعيل سراج الدین. - الاسکندرية : مکتبة الإسکندریق ۰۲۰۰۷ 

ص. سم, - (سلسلة الدراسات العمارية ؛ ۱) 
تدمك 977-6163-53-1 

نشر أصلا في: جنیف : جائزة الاغا خان للعمارة» ۰۱۹۸۹ 

۱ جائزة الأغا خان للعمارة (منظمة). ۲- العمارة الاسلامية - - جوائز. ۳. العمارة - جوائز - العالم الإسلامي. أ. العنوان. ب. السلسلة. 
ديوي - ۷۲۰۱۹۱۷۲۷۱ Tor‏ 


ISBN 977-6163-53-1‏ 
رقم الایداع ۲۲۰۷۰۲۰۱۰ 


© ۲۰۰۲ مکنبة الاسکندرية. جمیع الحقوق محفوظة 
برنامج النشر الشترك بین مکتبة الإسكندرية وکتاب الیوم رقم (۱) 


الاستغلال غير التجاري 

م إنتاج المعلومات الواردة في هذا الكتاب للاستخدام الشخصي والمنفعة العامة لاغراض غير تجارية؛ ويمكن إعادة اصدارها كلها أو جزء منها أو بأية طريقة أخرى؛ دون أي 
مقابل ودون تصاريح أخرى من مكتبة الاسکندرية. وإغا نطلب الأتي فقط: 

ه يجب على الستغلین مراعاة الدقة في إعادة إصدار الصنفات. 

٭ الإشارة إلى مكتبة الإسكندرية بصفتها «مصدر) تلك المصنففات, 

٭ لا يعتبر الصنف ال ناتج عن اعادة الاصدار نسخة رسمية من الواد الأصلية؛ ویجب ألا ینسب إلى مکتبة الإسكندريةء وألا يشار إلى أنه تم پدعم منها. 
الاستفلال التجاري 

يحظر إنتاج نسخ متعددة من الواد الواردة في هذا الكتاب» كله أو جزء منه؛ بغرض التوزیع أو الاستغلال التجاري إلا موجب إذن كتابي من مکتبة الاسکندرية. وللحصول 
على إذن لااعادة إنتاج الواد الواردة في هذا الکتاب؛ برجی الاتصال بمكتبة الإسكندرية» ص.ب. ۱۳۸ الشاطبي؛ الاسکندرية, ۲۱۵۲۹» مصر. البرید الالكتروني: 
.secretarlat@bibalex.org‏ 
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التجدید والتاصیل 


آئے 


احتوی 


جائزة الأغا خان للعمارة - 


الشروعات الفائزة ۱۹۸۰ - ۲۰۰6 


الدورة الأولى ۱۹۷۸ - ۱۹۸۰ 


تقد حول جوائز عام ۱۹۸۰ e SEA‏ اش و وس و مس و با تن 
8 القضاپا الاجتماعية لتطور العمارة في الستقبل 
برنامج إصلاح کامپونج؛ جاكرتاء إندولیسیا سسسس. 
بندك بیزنترن بابیلان جاوه الوسطىء إندونيسيا essa‏ 
8 البحث عن الاتساق 
بیت ار کرت ودوم تر گیا ا 
مبنی مقر الجمعية التاريخية التركية» أنقرة» تركيا روز 0 
شيراتون المغول (فندق مغل شیراتون)؛ أجراء الھند سسس 
* البحث عن المحافظة على التراث التقليدي 
الحافظة على قرية سيدي بو سعيد» مدينة تونس» تونس Se‏ 
الترميع 
کرفان سراي رستم باشاء أدرنة» ترکیا ۱ 7 
المتحف الوطني؛ الدوحة قطر وھ مه سک مس سا 
علي قاب وجهل ستون» وهشت بهشت. آصفهان إيران 1۳ 
8 البحث عن الاستخدام المعاصر للغة التفليدية للعمارة 
بيت حلاوة» العجمي» الاسکندرية .. 
المركز الطبي» موبتي» مالي ..... 
مساکن ذات أفنية داخلیة أغادير» الغرب .. 
8 البحث عن حلول مبتكرة 
فندق الإنتركونتئنتال ومركز المؤتمرات» مكةء السعودية - 
أبراج المياه» مدينة الكويت» الکویت . 
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8 البتحصث عن نظم الہناء الناسبة 


الدورة الثانية ۱۹۸۱- ۱۹۸۳ 
تقدم حول جوائز عام EES ESSE AR a SR ۹A۳‏ 0 
مسجد شرف الدين الأبيض» فیسوکو البوسنة والهرسك. يوغوسلافيا نا کے ی 
مرکز رمسیس ویصا واصف للفنون ا حرانیة؛ مصر و که هه ا ی 
مسکن نايل شاکر خان؛ قرية أكياكاء موغلاء ترکیا 
حي الحفصية» مدينة تونس القدیمة تونس ا ی و هه اک کی کس 
فندق شاطی تانجونج جارا / مركز زوار رانتاو ابانج» کوالا ترنغاناو ماليزيا و ہیا 


ور ال لسن فوس ارس مت 
محطة الحج؛ مطار الملك عبد العزيز الدولى» جدة» السعودية جد مسجو كسس کہا کت 


مقبرة الشاه رکن العلم مولتان» باکستان 
ترمیم درب قرمزء القاهرة» مصر 





الدورة الثالثة ۱۹۸۲ - ۱۹۸۲ 
تقديم حول جوائز عام ۱۹/۹۹ 
رفعة الجادرجي: جائزة الرئیس لعام ۱۹۸۲ ج ا 

مجمع الضمان الاجتماعي» إسطنبول» تركيا a‏ یس 
حي دار الأمانء الدار البیضاء الغرب للك تي م اانا ل ساو ١‏ ۱ی 
فرشا سار الت وتان ای ا سس یت و 
ترميم المسجد الأقصىء الحرم القدسي الشريف» القدس .. ا 
سد بات تاا نامرا الجر تحت مس A‏ 
مسجد بونك بونك رحیم آیار خان» باکستان 









ة شوشتر الجديدة. إيران 
مسجد سعید نعوم» جاكرتاء إندونیسیا۔ لل 


فحن نس كان ست ا ا 5 
مشروع عمران منطقة الإسماعيلية» الاسماعیلیق» مصر 


تطوير المواقع التاریخیة: إسطنبول» تركيا 
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الدورة الرابعة ۷ - ۱۹۸۹ 
تقديم حول جوائز زعام 0 
س الشروعات الفائز ة في مجال التر میم 


تطوير مدينة آصیله»انقرب :- 


# المشروعات الفائزة فی مجال العمران والتنمية الاجتماعية 








مشروع إسكان بنك جرامین بنجلادیش 
مشروع تطویر عمراني سیترانیاجاه سمرندا» |ندونیسیا ... 

۳ سے ہرس یو ہو ۲ 
سکن کورال الصیفي؛ جناق قلعت ترکیا... 


تنسيق المواقع والبلوك الثالث بالحي ادلو اسي الرياض» السعودية .. 


مدرسة سيدي العلوي الابتد ائیة مدينة تونس, تونس-.. 
مسجد الکورنیش, جدة السعودية . 

مبنى وزارة الخارجية؛ الرياض» السعودية ‏ ۔ 

مبنی البرلان» دكا بنجلاديش .. 
معهد العالم العربي باریس: فرنسا - 





الدورة الخامسة ۱۹۹۰ - ۱۹۹۲ 
تقدم حول جوائز عام 1997 
برنامج صون القیروان» القيروان» تونس ۔ 
برنامج حدائق القصور إسطنبول؛ ترکیا .... 





حديقة الأطفال الثقافية؛ القاهرة» مصر a‏ ا كسم نمي تم و 
برنامج النهوض بوحدات الشرقیة عمان» الأردن ع يا ما خم عي 
كامبونغ كالي تشو-د سء يوغيا كارتاء إندوئيسيا 0 
نظام للبناء ہالحجر؛ محافظة درعاء سوریا کا 


قریة ديمير السیاحیف؛ بودروم 3 تر کاس 
المعهد الإفريقي للتدمية» واغادوغوه بور کینافاسو .-... 


معهد الهند لتنمية القدرة على تنظيم المشروعات: أحمد آباد؛ الهند ا 








۳۳۹۵ 


i 


۳:۸ 


۲٥٤ 
۳۹۰ 


۳۹۹ 
۳۷۲ 
۳۷۸ 
AE 
۳۹۰ 
۳۹۹ 
۳۰۲ 


۳۱ 


۲ 
YY 
۳۳۸ 
۳۳ 
دان‎ 
۳:۹ 
۳9۰ 
۳۰۹ 


الدورة السادسة ۱۹۹۳ - ۱۹۹۵ 


8 الخطاب النقدي الاجتماعی 





مشروع الحفاظ على مدینة صنعاء القديمة, اليمن سسس ۳۷۸ 
مشروع إعادة هيكلة منطقة الحفصية الجزء الٹائی) مدینة توس توس سحت 1۱ 3 


مشروع الاسکان الاجتماعي في آرانياء إندوں الھند سسس ۳۹۹ 





مشروع الجامع الكبير بالرباض وتطویر وسط المدينة القدیمة؛ الرياض؛ السعودية نت أ 
مشروع برج ميسينياجاء کوالا لبون مالیزیا ۰ 
مشروع توسعة المستشفی الجهوي كيهيد؛ مورپتانیا سس 


8 الناهیم الایداعية 
مشروع مسجد المجلس الوطني التركي الأعلی: أنقرة» تركيا لصح ل ا 


مشروع مقر الرابطة الفرنسية الستخاليت» کاولاك الستغال نت 


برنامج إعادة تشجیر جامعة الشرق الأوسط التقتيق أثقرة» ترکیا مس 
تخطیط محيط مطار سوکارنو هة في تشانکارانغ جاكرتاء إندوئيسيا سسس 





الدورة السابعة 1995 - ۱۹۹۸ 





قدید الشبکات في الأحياء العشوائية الفقیرة مدينة إندور؛ الهند ۳ت ٤ ١‏ 
پیت سالینجر: کوالالمیوں ...سس تست Ee‏ 
مستشفى المجذومين» شوہدا تالوکا الهند سسسسسس 0 
قصر الطويق؛ الریاض» السعودية - 
الات e RI‏ یسیع ده سره ید بید Yé‏ 
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الدورة الثامنة ۱۹۹۹ - ۲۰۰۱ 
تقد حول جوائز عام ۰۷ وھ وچ ھکس ےتوھ جچوو مہہ 
جيفري باوا: جائزة الرئیس لعام ۲۰۰۱ مل NE a‏ 

.8 امو ر الا جتماعي للعمار 0 


قرية آیت إكتل» عبادو؛ الغرب ی ی ی ی ی ی ی و EA"‏ 
مركز أولبيا الاجتماعى» أنطالياء تر كيا هی سک E eT‏ 


احیاء الباني القديمة بالدن الایرائیف مواقع مختلفف إیران 2۹ 


٭ احور البيئي للعمارة 
متحف النوبة أسوان» مصر- مس سس و عع مع ع سس سس م ع ع ع سس لإ هع 
قرية الاطفال. العقبةء الأردن سو ی شام 


فندق داتاي بولاو لانفکاوي؛ مالیزیا جت سس يا و ای 


حديقة باغ فردوس؛ طهران إيران سس« 





الدورة التاسعة ۲۰۰۲ - ۲۰۰ 
تقديم حول جوائز عام ٥٠٠٢‏ م م ع ع سس 
مكتبة الاسکندرية الاسکندرية: مصر >آسسس«سسسسسسس۳3۲ 


برجا بتروناس» کوالا لبور؛ مالیزیا DYA‏ 
بر نامج اعمار البلدة القديمة في القدس: المدينة القدیمةه تام ك ۵۳٩‏ 
ترميم مسجد العبّاس بالقرب من أسناف» اليمن 5 0200020000 1ب 0 9 04° 


ماز أولية لملاجی اكياس الرمل» مواقع مختلفة مس م سو ممع سس ع ص ۷م 
مدرسة ابتد ائیة» غاندو؛ بورکینافاسو atsan‏ هصق 4 اه مه هه 





منزل ب٢‏ بويخوسون» أيفاسيك» تر كيا ا دی رم 


القسم الثاني 
ا نحو مفهوم موسع للنقد العماري سا ہہ ی 
دراسة تطبيقية 
ه تأملات حول البناء المعماري لمكتبة الاسكندرية 





القسم الثالث 
الملحقفاث 


ھ جوائز الأغا خان للعمارة» قائمة الأسماء 


اللجان التوجيهية 
الأمانة العامة 








نموذج لمذكرة من اللجنة التوجيهية لجائزة الأغا خان للعمارة 
إلى أعضاء لجنة التحکیم لعام ۱۹۸۹ و 
« قائمة المطبوعات الصادرة عن جائزة الأغا خان للعمارة ا 





Mi‏ مذ کرات وحواشي 
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شاءت الظروف أن تتاح لي فرصة المشاركة في جهود مؤسسة «جائزة الأغا خان للعمارة» منذ 


بدأت كفكرة» فقد كنت من أوائل من اتصلت بهم اللجنة التوجيهية الأولى للجائزة والتي عد من 
بين أعضائها المهندس الرائد حسن فتحي. والآن وقد بلغت هذه التجربة أكثر من ربع قرن من 
العمر رأيت أن أضع هذا الکتاب. لتقويها ہما يتضمنه ذلك من النقد الذاتي باعتباري رئیسا للجنة 
التحكيم لجوائز عام ۱۹۸۳ء ورئيسا للجنة التحكيم لجحوائز عام ۱۹۹۰ء ثم عضوا في اللجنة 
التوجيهية للجائزة منذ عام 4 وحتى عام ۱۹۹۲ ثم فازت بها مكتبة الإسكندرية وأنا أشغل 


مقعد مديرها؛ ولأضع بين يدي القارئ العربي صورة موجزة عن محاولة فكرية جريئة» أوجدتٍ 


حيرًا من الحرية للجدل والمناقشة وإثراء الحوار للمهتمين بشئون العالم الاسلامي؛ والعمارة فیه 
وما تتضمنه من قضايا بين الحداثة والتراث وبين التأصيل والتجديد. 

كان هذا الكتاب» وهو يأتى في اطار اهتمامي بقضايا النقد العماري في سلسلة من المؤلفات 
وضعتها لتصب في اتجاه إثراء النقد المعماري في اللغة العربیق وهو مالا نراه متوافرا فيهاء منها: 
«العمارة وامجتمع»» و«إحياء الدن التاريخية» و«عمارة المساجد» و«المدن والأماكن المقدسة» 
والمشاركة في كتاب عن العماري حسن فتحي» وأخيراً الكتاب الذي نحن بصدده الذي خرجت 
طبعته الأولى في عام ۱۹۸۹ ورأيت أن أجدده وأضيف له بمناسبة مرور ۲۵ عاماً على جائزة الأغا 
خان» وفوز مكتبة الإسكندرية بالجحائزة . 


ورأيت في تقديم هذه التجربة للقارئ العربي؛ أن أقسم الكتاب إلى ثلاثة آقسام: الأول عبارة عن 
تأريخ لجائزة الأغا خان للعمارة من يومها الأول حتى جوائز ۲۰۰۶ بالهند. وأركز بشكل واضح 
على المنهج النقدي باعتباره الوحيد الذي يعبر بوفاء عن منهج مؤسسة الجائزة ذاتهاء حتى وان 
أدى بنا ذلك من حين لآخر إلى أن ننتقد قرارًا هنا أو هناك (1). 

القسم الثاني من الكتاب يضم مذكرة مهمة وجهتها اللجنة التوجيهية إلى لجنة التحكيم؛ بَنت 
فيها معايير التقييم التي تبنتها مؤسسة الجائزت ومعها مذكزة مهمة عن توسيع مفهوم النقد 
العماري رأيت أن ألحقھا بدراسة تطبيقية عن مكتبة الااسکندرية» لكي نجمع بين النظرية 
والتطبيق» في ملمح نقدم من خلاله نموذجا للدراسات النقدية المعمارية التي نفتقدها في الثقافة 
العربية إلا ما ندر. ۱ 
ما القسم الثالث؛ فيضم بعض الملاحق؛ رأينا أنه من الأساسي وضعها بين يدي القارئ. أما 
الذ كرة التفصيلية التي وجهتها اللجنة التوجيهية إلى لجنة التحكيم» فقد بینت فیها معاییر التقوي 
التی تبنتها مؤسسة الجائزة» كما رأينا أن نلحق فى هذا الجزء قائمة الاسماء بالعربية والانجليزية. 
وألحقنا أيضًا الحواشي والهوامش كما جری عن ورن الأكاديمي للعمل العلمي الجادً. 
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إن الرسالة الشاملة لجوائز الدورات ا ختلفة هي تأکید لما جاءت به جائزة الأغا خان للعمارة عبر 
کل نشاطاتھاء من أن التأصیل والتجدید وجهان لنفس العملة في کل عمل معماري متاز جدیر 
بالتقدير. ولتشجیع مغل هذه الأعمال؛ لابد أن یوجد فضاء للحرية لتشجیع وإثراء الحوار الجاد 
الوضوعي؛ الذي یسمح فيه لكل مجتهد أن يجتهدء فكذلك تعيش ا جتمعات وتزدهر احضارات. 
ينظر البعض للعمارة على آنها سلعة قابلة للتغیر أو التوسع وإذا غلبت هذه الرؤية نری مجتمعا 
لایشعر بالحاجة للعمارة لترمز لوجوده. أما في العالم الاسلامي فان الصفوة ونخبة المفکرین 
والمثقفين أكثر وعياً بالدور الذي يمكن أن تلعبه العمارة في عملية صناعة وتشکیل الهوية 
المعاصرة بالسلب أو الایجاب. 

تطرح أزمة القيم في المجتمع المعاصر تحدیا عمیقا يواجه جمیع الفکرین» ویواجه کذلك کل 
امجتمعات التي تأمل أن تؤصل هذه القيم وأن تكون جزءاً منها. وللنهوض لمجابهة هذا التحدي؛ 
سيتحتم على هذه المجتمعات إعادة التأكيد على القيم الإنسانية المشتركة» وبذلك سيكون 
للعمارة - بوصفها بناءٗ اجتماعياء وحوارا نقدیاء ورمزيا يؤكد ويسمو فوق الهوية - دور رائد ليس 
متعلقاً بالمجتمعات الإسلامية فقط بكل ما تحويه اليوم من توتر داخلي؛ بل بالحوار الناشيء 
حول العمارة في بقية دول العالم. يمكن لهذه العمارة أن تخاطب الظروف الانسانية والبيئية 
بنجاح كما يمكنها أن تجمع هذه الاهتمامات في إطار طبيعي وثقافي؛ وبذلك. تصبح لها رسالة 
كونية تخاطب الإنسانية الجمعاء. 

مع توفر المعطيات الطبيعية والبيثية في المحيط الحيوي وتنوع الكائنات الحية التي نتشارك معها 
في الحياة على هذا الكوكب» يجب أن نبدأ في اتباع وعي بيشي جديد يغلب طابعه على جميع 
القرارات التي نتخذها ليلزمنا بالتعويض عن جميع التجاوزات التي تمت في الماضي 
وإصلاحهاء وليس فقط للحول دون وقوع الأخطاء نفسها مرة أخرى. مع تحقق ذلك» ستتمكن 
أفعالنا ومساعينا بحق أن تنشر وتدعم التنمية المستدامة والأعمال المعمارية ٹل قرارات تعبر عن 
خيارات تکنولوجیة واجتماعية هامة. 


وكما لا يستطيع أي إنسان أن ينعزل عن العالم الخارجي ليعيش وحده ولا يمكن لمجتمع أن 
يظل معزولا عما حوله. من هذا المنطلق اختیرت المشروعات الفائزة بجائزة الأغا خان وقد تم 
وضعها في إطار نقدي وتحليلي على أن تنقل هذه المشروعات رؤى وأفكار قد تلهم آخرين وتتفاعل 
مع التيارات الفكرية السائدة. فكيف تخاطب هذه المشروعات المنتقاة العالم الإسلامي؛ بل 
والعالم أجمع؟ هل سيكون احتكاك الشباب بهذه المشروعات ما يفجر طاقاتهم لينتجوا باقة 
جديدة من الأفكار الجديدة؟ هل سيقوم عرض هذه المشروعات بالفعل «بري الحديقة» لتسبب 
في تفتح ألف زهرة؟ وهل ستأخذ هذه الزهور بحق العمارة لما بعد العمارة؟ هذه هى نواياناء 
لیشارکنا غیرنا في خطواتنا للأمام لمواجهة التحدیات المتعددة التي یفرضها عصرنا الحالي. 


ومن انجازات جائزة الأغا خان للعمارة آنها لم تقف عند تقييم الابداع والاضافة في البنی العماري 
الجديد» بل قدرت جهود من صانوا التراث وبصفة خاصة من تصدوا لمعالجة مشاکل مأوی الفقراء 
فی الریف وا لحضر ولعالحة التداعیات العمرانية للعشوائیات في الدن الکبيرة. فجاءعت رسالة 
جوائز الأغا خان للعمارة رفضا لترك الأمور على ما هي» واقداما على مجابهة التحدي الاجتماعي 
والاقتصادي والبیئی في عالنا النامی ... هذا التحدي الذي یسأل: هل سنقبل هذا الاذلال 
البشري والبيئي واقعا حتميا أم سنجتهد ونجاهد للمساعدة ومد يد العون؟ هل سنتخلی عن 
أجيال المستقبلء أم ترانا سنحاول أن نکون رعاة الأرض بحق؟ هل سنقبل الاضطراب 
والتشویش الاجتماعي الناتج عن انعدام المقاییس والقیم؛ وفقد ان الهوية اللذین یصاحبان 
الزحف الحضري» والتدهور البيئي » أم سنقوم بالبحث من خلال عمارة وتحضر مدني جرئ 
وحساس لاعادة إحياء المدن والتراث الحضاري مما يشير إلى تحسن الأوضاع المعيشية 
وبالتالي مستقبل أفضل . نحن بحاجة إلى أن نفکر سويا في من لم يولد بعدہ ولنتذکر کل منسي؛ 
ولنعط الأمل لكل من يئس من استعادته. لنمد أيدينا لتصل إلى ما لم يصل إليه أحد قبل اليوم» 
ومن خلال ما نقوم به من مشروعات ومبادرات جريئة وواعیة یمکننا أن نضع أسسًا لغد أفضل . 
من هنا نرى أن ما قدمته جائزة الأغا خان للعمارة هو أنها أطلقت عنان المنافسة للبحث عن 
الحلول المبتكرة» فعلى الرغم من تعدد المشروعات التي تكلفت ملايين الدولارات في العديد 
من الدورات» إلا أن المشروعات الفائزة في معظم الدورات كانت زهيدة التكلفة شيدت من مواد 
محلية» بجهود ذاتية» وبمشاركة من اجتمع وهی مع ذلك ذات جمالية معمارية فائقة؛ هذا التحدي 
تكشف عنه تجارب رائدة فى بيئات فقيرة» لكنها تكشف عن إبداع انساني خلاق في ظروف 
بيئية واقتصادية قاسية جدا. 
قد لاحظت أن أغلب الادة التي يتعرف عليها الشباب المصري والعربي الذي يدرس العمارة هي 
دراسات تتناول فكر وانتاج المعماريين الغربيين؛ كما أن أشهر العماریین الذين يتعرفون عليهم 
خلال فترة الدراسة هم معماريين غربيين» بعضهم قام بتنفيذ مشروعات في الدول النامية عامة 
ولذا حرصت أن أضع بين يدي القارئ الصري والعربي: باللغة العربية» باقة من الشروعات 
والتجارب» تستجيب أولا وقبل کل شئ لتحدیات مجتمعات العالم الاسلامي بتنوعها وتباینها 
وكان من الطبيعي أن أضع نصب عيناي التجربة الرائدة في هذا اٹ جال وهي تجربة جائزة الأغا خان 
للعمارة 
والأمل بعد كل هذاء أن تؤدي هذه الدراسة أهدافها على النحو الذي نرجوه لها. 

والله من وراء القصد .. 

إسماعيل سراج الدين 


الا سكندرية ۲۰۰۷ 
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شعار ال جائرة 
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جائزة الأغا خان للعمارة 
والبحث عن التعبیر العماري المخميز با جتمعات الا سلامية 


الرؤية الأولية 

من أجل مواجهة التحول البيئي الذي أخذ - في الرحلة الأخيرة - اتجاها لا يتوافق مع القيم 
الحضارية في معظم الدول الإسلامية؛ قرر سمو الأمير كريم أغا خان تدعيم عدد من الأنشطة التي 
تساعد على تحفيز الوعي الثقافي للمسلمین: وعلى إشعار أولئك الذين يبنون في العالم 
الإسلامي بمدى قيمة التراث الفريد للفن وللعمارة الإسلامية؛ وحثهم على إنتاج أعمال معمارية 
معاصرة أكثر ملاءمة وانسجاما مع الحضارة الإسلامية؛ وكانت وسيلته لتحقيق هذا الهدف 
الطموح تتمثل في تخصيص جوائز تمنح كل ثلاث سنوات لتكريم الأمثلة المتميزة؛ التي تعتبر 5 وو ٠‏ 
a‏ ۱ ا ۲ 1 ا ری الأمير كريم آغا خان ورؤية واسعة للتجديد والتاصیل 
قدوة تجسد المزج الواعي بين الأصالة الثقافية والوسائل المعاصرة؛ وھکذاء بدأت جائزة الا في مر وا 

خان للعمارة فى عام ۱۹۷۷. 


في البداية» كانت هناك فكرة أن جائزة الأغا خان يجب أن تقدم حمس جوائزه تصل كل منها إلى 
۰ دولار أمريكي للمشروعات التي تظهر براعة معمارية على كافة المستویات: وحيث إن 
العمل المعماري لا يستطيع أن ينعزل عن المجتمع الذي يعيش فيه» فيجب أن يؤحذ في الاعتبار 
المحيط البيئي الذي تتم خلاله الممارسة المعماریة وكذلك عملية البحث والتصميم والتقييم 
التي أدت إلى إنجاز العمل المعماريء وبالتالي فان التحديات الاجتماعية والفنية والعضوية 
والبيئية التي تستجيب لها المشروعات يجب أن تكون عوامل مهمة في تقوم أي نجاح. 
وهكذاء فإن اختیار المشروعات يعتمد على فاعليتها كحافز لتطوير فهم المهنيين للبيثة والثقافت 
بنفس القدر الذي يعتمد فيه على القيمة التصميمية لكل منهاء ومن ثم يصبح الهدف هو تغذية 
مهنة العمارة والمهن الأخرى المتعلقة بهاء وبوعي قوي بجذور الثقافة الإسلامية وجوهرها. 
وبالتالى یتکون التزام أكثر عمقا بین المعمارين؛ للبحث عن تعبيرات ذات معنی لروح الإسلام 
داحل سياق الحياة الحديثة وفي إطار التكنولوجيا الجديثة. 


۱ 
1 
۱ 
۱ 
۱ 





إن مزيدًا من الاعتبار یعطی عند اختیار تلك المشروعات «التي تستخدم الابداعات والمصادر 
المحلية بطريقة مبتکرة» تتفق مع الاحتياجات الوظيفية والثقافية لمستخدميهاء وتکون لدیها 
القدرة على إثارة وتشجیع حدوث تطورات مماثلة في آماکن أخرى من العالم الاسلامي»(۲). 
لقد كان من المفترض أن تمنح واحدة من هذه الجوائز في كل مجال من مجالات الاهتمام وهي 
الإسكان؛ والمباني والأماکن العامة وتخطيط المدن والترمیم» والمحافظة على القدیم. 

إلا أنه قد اتضح أن مجالات اهتمام الجوائز شاسعة؛ ون الظروف التي تواجه من یعمر ويبني في 
العالم الاسلامي متنوعة للغاية» بحيث أصبح من اللازم أن تشمل أنشطة الجائزة دراسات أكثر 


التجدید والتاصیل ج 


ید 


التجدید وائتأاصیز 


عمقّا للأفكار الأساسية التي ینقصها التجدید الكافي» وکذلك للمفاهيم التي لاتزال غير 
واضحة. هذا إلى جانب البحث المنتظم لواقع العالم الاسلامي وعن بيئة البناء السريعة التغییره 
بحيث تکون هذه الدراسات ملازمة للأنشطة المتعلقة بتجدید ودراسة المشروعات التي یمکن 
أن تحصل على الجائزة. 


التنظیم والاجراءات 

0 الأغا خان بتکوین لجنة برئاسته» من المثقفین والممارسین البارزین لمساعدته على تحقیق 
هذا العمل الطموح» وبذلك تکونت اللجنة التوجيهية لجائزة الأغا خان للعمارة. هذه اللجنة 
کانت تدعم بشخص متفرغ طوال الوقت يقوم بدعوة اللجنة للاجتماعات. وکان «المقرر» (د کتورة 
رناتا هولود) ومساعدها (حسن الدين خان) نواة لما أصبح فيما بعد الأمانة العامة لجائزة الأغا 
خان للعمارة. 


ولقد تفرر فیما بعد انشاء هيك مستقا يقوم بالاحتيار النهائی للفائزین. هذه المجموعة 
المستقلة أصبحت لجنة التحکیم یتم اختبارها بواسطة اللجنة التوجهية؛ بحیث تشمل ممثلین 
لابرز المعماریین والمخططین المسلمین والغربيين» كما تشمل ممثلي المهن الأخرى غير 
العمارة. وبات التفاعل وتبادل الأراء بين کل من أعضاء اللجنة التوجيهية وأعضاء لجنة التحکیم 
والأمانة العام هو الوسيلة الفعالة لتحقیق آهداف الجوائز. وکانت المهمة الأساسية للجنة 
التوجيهية والامانة العامة من البداية هي محاولة تحدید مجال اهتمام ونطاق نشاط الجائزة, 
وكذلك وضع معاییر الترشیح والتقییم والاختیاره ومن ثم وضع منهجية الترشیح والتوثیق 
والتحلیل وكذلك التقییم إضافة إلى خطوات وإجراءات الاختیار. 

وهکذا تتم أعمال الجائزة فی إطار علاقة ثلائیة بين اللجنة التوجيهية والأمانة العامة ولجنة 
التحكيم. يضاف إلى هذا المجهودات المخلصة لعدد کبیر من الأفراد الذين یقومون بترشیح 
آعمال للجوائزه والذین یشترکون في فرق المراجعة الفنية. ویبلغ عدد من یقومون بالترشیح 
۰- 4۰۱ من الأفراد البارزین في العالم وهم الذین يطلب منهم تحدید المشروعات التی 
تستحق أن تؤخذ في الاعتبار. وتراعی السرية التامة بالدسبة لهم . وتعتبر هذه الشبكة الواسعة من 
المصادر ضرورية لتدعیم ولاستکمال معلومات الأمانة العامة واللجنة التوجيهية» وللتعریف 
بالأعمال التي تنفذ في أماكن بعيدة أو غير معروفة. ومن المفید أن نشير هنا لآلية الترشیح 
والتقييم والاحتيار. 

تبدأ العملية باستلام أعداد كبيرة من الترشيحات» ثم تقوم الأمانة العامة بفرز هذه الترشيحات 
ویاستبعاد مالا يتوافق منها مع المعايير المحددة للقبول وهى: 


٤‏ أن یکون المشروع قد تم بناژه من مدة لا تقل عن سنتین ولا تزيد على ۲۵ سنة 


© أن يقع المشروع في مجتمع اسلامي, أو یکون قد صمم أو استخدم بواسطة جماعة |سلامیة: 


في مجتمع غير إسلامي» أو أن يكون نابعا ومعبرًا عن الاحترام للتراث المعماري الاسلامي.. 
٭ بالنسبة لأعمال المحافظة على القديم يجب أن تحترم الآثار التي حفظت جزءاً من التراث 
الإسلامي» ولا يؤخذ في الاعتبار أي عمل قد تم بواسطة أى عضو من أعضاء اللجنة 
التوجيهية أو لجنة التحكيم أو الأمانة العامة» أو أن يكون قد تم التكليف به بواسطة سمو 
الأغا خان نفسه. 
تقوم الأمانة العامة بعد ذلك بالاتصال بالمعماريين وأصحاب المشروعات المرشحة وتعد ملفات 
تفصيلية لكل ترشيح مقبول. 
وتقوم اللجنة التوجيهية والأمانة العامة» إلى جانب ما سبق» بتنفيذ الأنشطة الثلاثة التالية: 
© المراجعة المستمرة للترشيحات الواردة والاتصال بالمرشحين» وذلك لتشجيع التوسع في 
التخطية الجغرافية وأنماط البناء على قدر الامکان. 
© المناقشات والندوات المستمرة لإثارة القضايا الفكرية والتعمق فى تحليل التحديات التى 
تبحث الجائزة عن الاستجابة لها. ۱ ۱ 
© اختيار لجنة التحكيم من المتخصصين الدوليين الأکفاء بحيث تكون متوازنة بشكل جيد 
من ناحیة الاتجاهات الفكرية والعملية والخبرات والتمثيل الجغرافي والمعني» وغير ذلك. 
وبرغم أن اللجنة التوجيهية تعطي أعضاء لجنة التحكيم عرضًا للقواعد التي سيعملون على 
أساسهاء فإن لجنة التحكيم لها استقلاليتها في الحکم. وتختار رئيسها من بين الأعضاء وتحدد 
الإجراءات العملية الخاصة بها. تقوم لجنة التحكيم بعد ذلك باستعراض ملفات المشروعات 
المرشحة للجوائز» وعددها يتراوح بين ۲۰۰ - ۲۵۰ مشروعًا. وتقوم باختیار من ۲۵ - ۳۵ مشروعًا 
من جملة هذه المشروعات تستحق أن توضع فی القائمة النهائية» وتعد أسئلة تفصيلية عن كل 
مشروع من هذه المشروعات النهائية» وتشكل موجزا إضافيًا يقدم لفريق الفحص الفني» الذي 
يتكون من متخصصين في العمارة ومصورين؛ يمضون أياما طويلة في تنظيم مقابلات وزيارات 
ميدانية لكل مشروع وفي تجميع أدلة مهمة ووثائق مرئية شاملة. ثم تقوم هذه الجماعة ذات 
التعصص الدقيق بزيارة المشروعات التي وضعت في القائمة النهائية الموجودة» وتعد ملفات فنية 
تفصيلية ودقيقة عن كل مشروع» بحيث تشمل أيضاً مقابلات مع المستخدمين ومن لهم ارتباط 
بالمشروع» وبعد ذلك يعد فريق الفحص الفني التقارير» ويقوم بتقديم عرض تفصيلي للجنة 
التحکیم. التي تقوم بالاختیار النهائي وتعد تقریرا؛ توضح فيه آسباب اختیاراتھا. كذلك فان توزیع 
قيم الجائزة المالیة بين المعماري؛ وصاحب المشروع والبناء والحرفيين هو أيضًا مسئولية لجنة 
التحكيم وتقديرهاء وتصل هذه القيم المالية إلى ٠٠١٠٠٠١‏ دولار أمريكي للجائزة الواحدة 
و ٠٠٠٠٠٠‏ دولار أمريكي لكافة الجوائزء وتعتبر قرارات لجنة التحكيم نهائية. 


العجدید 


والتأصيا 


التجدید وال 


لي جم 


E 


تقوم اللجنة التوجيهية بمراجعة التقریر النهائي للجنة التحكيم» وتضيف أي ملاحظات تراها 
مناسبة فى تقرير حاص بها. كما أن اللجنة التوجيهية تقدم الترشيحات لجائزة الرئيس التي تعطى 
لفرد ما على القيمة الكلية لإنجازاته طوال حياته؛ وليس على مشروع معین» ويقوم سمو الأغا خان 
بمراجعة التوصيات الخاصة بجائزة الرئيس والموافقة على منحها. 


البحث الفكري 

إذا كانت الإجراءات التي تتبع بالنسبة لتحديد الفائزين بجوائز الأغا حان هي أكثر الإجراءات 
دقة وشمولاً بالنسبة لأي جائزة معماریةہ فان البحث الفكري الذي يصاحب هذه الإجراءات 
يظل هو الإسهام الأكبر لجائزة الأغا خان للعمارة. بل يمكن القول بأن هذا الإسهام الفكري يعتبر 
إسهامًا مهماً ليس فقط للعالم الإسلامي؛ بل أيضاً في بقية أنحاء العالم» حيئما وجد اهتمام 
بقضايا الحداثة والتراث والتجديد والتأصيل . 

إن فلسفة الجائزة فلسفة متوازنة فبينما تبحث عن الأفضل بين العمارة المعاصرة فهي أيضًا تقر 
بأهمية الحفاظ على القدم ۳). حيث تكرم الجائزة أيضاً الأمثلة التي تعيد تفسير الدروس القديمة 
بالمعنى المعاصرء وتكتشف وتدعم عناصر الاستمرارية الثقافية في منطقة معينة. إن الجائزة 
تبحث أيضا عن التعرف على الجهود المبتكرة في اتجاهاتها لمعالجة المشكلات الخخاصة في 
بيئاتها المحلية. وبهذا تعكس الجائزة التنوع الكبير الموجود في العالم الإسلامي. 

هذه المجهودات واسعة النطاق تتخطى حدود الفكر التقليدي لجائزة فى العمارة؛ حيث تسعى 
جائزة الأغا خان إلى شمول المباني التي أقيمت بواسطة غير المعماریین» خاصة وأن 40 / من 
مباني بيثة المسلمین تعتمد علی غیر المع‌ماریین. کما تنظر الجادزة اسا إلى الجوانب 
الاجتماعية لجهود المعنیین بشئون البيثة فقد لفتت الانظار إلى مشروعات مثل برامج إصلاح 
کامبونج في جاکرتا بصرف النظر عن النقص الملحوظ في الانجاز المعماري بالمفهوم التقليدي 
للعمل المعماري. ویعتبر ذلك توسيعًا للرؤية التقليدية التي تحصر مفهوم العمارة في اعتبارها 
ابتکارا لأعمال مهمة وملهمة للمجتمع المعاصر المتغیر أو آنها تمثل استمرارية واعادة تفسیر 
للعمارة المحلية التي بظل تطبیقها صالحا. 

یتسم هذا البحث أساسًا بالانفتاح والبعد عن الجمود أو الاهتمام الزائد بالجوانب الا كاديمية؛ مما 
آفسح المجال آمام أفق جدید للفکر المعماري آینما عقدت أنشطة الجائزة» حیث تستطیع 
الأطراف المهتمة تقدیم إسهاماتها دون أي قيود غير الاحترام المتبادل والعرض المنظم واحترام 
حقوق الآخرین في التعبير عن آرائهم. 

إن الالتزام بهذا المنهج أصبح أحد معالم الجائزة ونشاطاتها. ونرى ذلك جلیأ حتى في حالة 
الاختلاف الجذري في الرأيء كما حدث عام ۱۹۸١‏ حيث أصرٌ أعضاء لجنة التحكيم تقديم 
تقارير مختلفة ورأت اللجنة التوجيهية أن تصدر تقريرًا خاصًا بها. إن كل هذه الآراء المتباينة 
خت فار رجا مؤسسة جائزة الأغا خان للعمارة» التي أظلّت هذه الاتجاهات جميعًا. 


وقد یتصور البعض شرا كبيرًا يقع نتيجة لثل هذا التباین في الاراء لكننا نری في ذلك التزامًا 
منهجيًاء وتوجهًا علميًا لسماع كل الآراء سواء أكانت للمعماريين أم لغيرهم من أصحاب 
الرأي؛ وإن في احترام حق الأقلية في لجنة التحكيم في التعبير عن رأيهاء وفي تعقيب اللجنة 
التوجيهية با فيه من تحليل علمي لمنهجًا علمياً موضوعيًا يبشر بخير كثير. 

ثم إن ما ظهر بعد ذلك من تعقيد في التعبير عن الرسالة المشتملة للجوائز إنما هو تعبير عن 
التعقيد الذي تمر به حقيقة العالم الإسلامي؛ ومن ثم كانت الحوارات التي فجرتها هذه 
الخيارات من العوامل التي أثرت الفكر المعماري وشجعت على مناقشة الموضوعات من 
أوجهها الختلفة وقد أفردنا في القسم الثاني لهذا الكتاب رأينا في النقد المعماري بمفهومه الواسع 
مع تطبيق ذلك على مبنى مكتبة الإسكندرية الفائز بالجائزة عام ۲۰۰4 


التجديد والتأصيل 
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۱۹۸۰ - ۷۸ 





تقد حول جوائز عام ۱۹۸۰ 
لقد كانت الدورة الأولى حاسمة في ترجمة رژية الأغا خان إلى واقع وحقيقة. وکان هذا 
الإنجاز الهم من فعل مجموعة متباينة من الأفراد المتميزين» الذین تکونت منهم اللجنة 
التوجيهية برئاسة الأغا حان وبعضوية ثمانية أشخاصء م اختیارهم من المارسین 

٭ الأستاذ نادر أردلان المعماري والخطط الایرانی. 

الأستاذ جار کامبل مهندس تنسیق مواقع ومستشار التخطیط لمؤسسة الأغا خان. 

٭ سیرهیو کاسون العماري ورئبس آكاديية الفنون الملكية بانجلترا. 

* الأستاذ حسن فتحي العماري الصري الشهور رائد فكرة العمارة الاقليمية. 

الأستاذ آولج جرابار رئيس قسم الفنون الجميلة في جامعة هارفارد والمتخصص في تاريخ 

کی الأستاذ دوجان کوبان المهندس والمؤرخ العماري ومدیر معهد التاریخ المعماري والحفاظ 


على التراث في جامعة إسطنبول. 
٭ الأستاذ وليم بورتر الهندس المعماري وعميد كلية التخطيط والعمارة في معهد 
ماساتشوستس للتكنولوجيا. 


تكونت السکرتاریة من : دكتورة رناتا هولود المقررة الأولى؛ وبعد ذلك مستشارة الخائزة» وهي 
متخصصة في الفن والعمارة الإسلامية في جامعة بنسلفانياء والأستاذ حسن الدين خان 
المعماري وا خطط من باكستان» الذي كان في البداية نائب المقرر» ثم أصبح بعد ذلك مقرر 
اللجنة التوجيهية للجائزة. 

تکونت نے التحكيم للجائزة ف ۱۹۸۰ من مسلمين وغير مسلمين» ومعماريين وغير 
معماريين» و کانت تتکون من تسعة أعضاء: 

الأستاذ تیتوس بوکهارت. الأستاذ السويسري والرخ العماري وخبیر الفن الشرقي. 
الأستاذ شربان كانتا کوزینو (رئیس نة التحکیم) العماري وسکرتیر جمعية الفنون ا حمیلة 
الملكية البريطانية» والسید جیانکارلو دي کارلو العماري الإيطالي البارز ومدیر ا لمعمل الدولي 
للعمارة والتصمیم الحضري في آوربینی والأستاذ في معهد العمارة والتحضر في جامعة 
فينسياء ودکتور محبوب ا حق؛ الاقتصادي الشهور ومدیر برنامج التنمية والسياسة 
التخطيطية للبنك الدولي في واشنطن: الأستاذ مظهر الاسلام العماري ورئیس معهد 
العمارین في بنجلاديش» الأستاذ عبد الله كوران» رئيس قسم الانسانیات في جامعة 


بوجازيش بإسطنبول» دكتورة منى سراج الدين المعمارية المصرية ومستشارة التخطيط والخبيرة 
۴ التحليل والبرمجة 


التجدید و التأصيز 
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التجدید والتاصیل گے 


الدهوجرافية ذات الخبرة الخاصة في الاسکان المنخفض التکالیف في الشسسسرق الاوسط 
دکتور سودجاقوکو عالم الاجتماع والژرخ الاندونيسي ومستشار الشئون الثقافية والاجتماعية 
لھیئة التخطيط والتنمية القومية في جاكرتاء والسفیر السابق للولايات التحدةه الأستاذ كنزوتانجي» 
المعماري وا خطط الياباني الشهون والأستاذ الشرفي للتصمیم احضري والعماري في جامعة طوکیو. 
هؤلاء هم الأفراد الذين توقفت علیهم أعمال ا جائزۃ وقيمتها الأدبية .. جهودهم هي التي ساعدت 
على إقامة الجائزة وعلی إرساء التقلید الحيوي لها؛ أفق جدید للفکر العماري من أجل البحث 
المتحرر الدژوب لبناء بيئة العالم الاسلامي بالتجدید والتأصیل . 


الندوات والطبوعات 
لقد بدأت الدورة الأولى بحماسة غير معتادة؛ حیث تضمنت مجموعة مرکزة من الندوات - 
خمس ندوات خلال ثلاث سئوات - ولقد تناولت هذه الندوات ما يلي: 
انحو عمارة تتسم بروح الاسلام» (فرنساء إبريل ‏ ۱۹۷۸) 
«الحفاظ على التراث كإحياء ثقانی» (تركياء سبتمبر ۱۹۷۸) 
«الإسكان: العملية والشكل المادي» (إندونيسياء مارس ۱۹۷۹) 
«العمارة کرمز وتعبير عن الذات» < (مراکش آکتوبر ۱۹۷۹) 
«أماكن التجمعات العامة في الإسلام» (الأردن مايو ۱۹۸۰) 
ولقد نشرت هذه الندوات فيما بعد كمجموعة سمّیت «التحولات المعمارية في العالم الاسلامي»؛ 
وتكونت على أساسها قواعد روعيت بعد ذلك في ندوات جائزة الأغا خان للعمارة؛ ووضعت على 
غرارها طريقة نشر المطبوعات» متضمنة ملاحظات المشتركين وتعليقاتهم. وكانت النتيجة النهائية 
لهذه الندوات ثرية متشعبة: 
© فقد ساعدت هذه الندوات في إنشاء شبكة من المثقفين والممارسين والمصممين» الذين أظهروا 
اهتمامًا بالجائزة ومجالاتها؛ تعرفوا وتعارفوا وتابعوا الاتصال وا حوار فيما بينهم . 
© ساعدت في رسم خريطة للمجالات الفكرية التي تعمل فيها هذه الشبکة ولقد حددت 
الندوات بسرعة كبيرة أهمية النقص الشديد 3 البیانات والتحلیلات الطلوبق الأمر الذي 
أدى إلى أن تقوم اللجنة التوجيهية والأمانة العامة بزيارات بحثية لثلاثين دولة إسلامية أدت 
إلى وضع قاعدة بيانات قيمة عن قضايا العمارة في هذه الدول . 
- كذلك ساعدت الندوات في تحديد اهتمام اجحائزة في ثلاثة مجالات. كان لها صداها في 
حلقات لاحقة» ختی وان لم تحدد بدقة» وهي القضایا التاريخية والاجتماعية والعمارية التي 
يثيرها البناء في العالم الاسلامي الیوم. 
إن الأثر الذي ترکته الندوة الأول التي عقدت في ابریل ۱۹۷۸ كان کبیر الشأن؛ حیث ساعد 
على تكوين اتجاهات كان لها في السنوات اللاحقة شأن بالنسبة لللجائرة 


أولاً: إن نطاق هذه الندوة قد غطى مجالاً واسعًاء یتفاوت من الرمزية إلى الدن الجديدة» ومن ' 
اقتصادیات الباني التقليدية في الیمن إلى ا حافظة على الأحياء القديمة في القاهرق ما 
أظهر أن اهتمامات الجائزة تتعدى بكثير اهتمامات جوائز العمارة الأخرى . 

: ساعد المستوى ا رتفع للمشتركين - خاصة أن كلا منهم يعتبر علمًا في مجاله - على 
تحديد مدى التزام الجائزة برعاية التميز في كل مجال من ال جالات الحددة لها. 

ثالعًا: إن تنوع مجالات المشتركين ساعد على إبراز إحدى السمات المهمة لعمل الجائزة گیا اللقاء الأول للجنة التوجيهية. من الیسار لليمين 
المستقبل» أي الابتعاد عن الانغلاق المهنى الضیق. الأمير کرم أغا حان» رناتا هولود (المقررة) ووليم بورتر 

رابعًا: والأهم أن دعوة وجهات نظر مختلفة وشديدة التباعد ساعدت على إثراء الناقشة. 
وبالفعل فإن الكلمة الافتتاحية التى قدمها الأستاذ سيد حسين نصر والتى أكدت 
آهمية إحياء القیم الروحية لدی العماریین المسلمين؛ قد واجهت نقدًا شدیثا من 
الأستاذ دوجان کوبان؛ الذي أعد تعلیقا معارضًا ناما مؤكدًا على عالية التيارات التي 
توثر على عمارة اجتمع الإسلامي الیوم. 

على أن ملاحظات سمو الأغا خان الافتتاحية حددت بوضوح الالتزام بافساح امحال أمام حرية 

الفكر المعماري من أجل البحث عن الحلول المبدعة المناسبة لمشكلات البناء في بيئة العالم 





Cr 





بعض أعضاء اللجنة التوجيهية الأولى. (من اليمين 
ال اليسار) حسن الدين خانء حسن فتحي؛ 
الااسلامی. حيث قال : «هناك ميل للدعوة إلى نوع معين من الحلول التصميمية» ولکننا رفضنا كاسون, كامبل؛ جرابار. 


ذلك تامًا ... وبنفس المنطلق فليس هدفنا تكوين مدرسة فكرية معينة للعمارة)(؟). 

لقد أسهمت الندوة الأول في تحديد مجالات واسعة أصبحت موضع اهتمام الجائزة» وأ 

التطور في الندوات الأربع الأخرى التي أقيمت خلال الدورة الأولى. 

إحدى الندوات الهمة التي عقدت والتی كان لها أكثر الأهداف الفكرية طموحاء الندوة التى 
عقدت في فاس في ۹.۔ فلقد كانت تجمعًا صغيدًا لعدد من الفلاسفة والمؤرخين الات : : 

وا خططین والنقاد الذين تباروا بالآراء لعدة أيام حول موضوع من أشد الوضوعات تعقيدا منذ ال العم عي 
الاجتماع الأول الذي عقد في فرنسا وحتی الان, وهو موضوع «العمارة بوصفها رمزا وتعبیراعن وپ 007 
الذات». 


1 





لقد ‏ إعداد الادة الأساسية إعدادًا جيدًا وکذلك كانت استجابات الناقشین وعکننی أن أؤكد, | 
كأحد الشترکین: أن المناقشات الفكرية كانت ملهمة. ومع ذلك» فيجب أن نعترف أن السبب في ١‏ 
عدم التوصل إلى نتائج نهائية لعظم التساؤلات لا يرجع فقط إلى تعقيد الوضوع ولكنه برد أيضًا | 
إلى النقص في الاتفاق على المصطلحات» وعلى منهج التحليل وعلى الاطار العام للسياق. | 
فالفيلسوفان (أركون ومهدي) كان من الواضح أنهما يشتركان في المنهج وفي الإطار الرجعي - حتى 





1 1 1 لجنة التحكيم الأولى جوائز عام ۱۹۸۰ (من 
وان كانت اراهما كثيرا ما تختلف - إلا أنه كانت تنقصهما الالفة مع الممارسة الحديثة للعمارة ومع اليمين إلى اليسار) بوکھارت: منى سراج الدين» 


القضايا التداولة. والژرخون (منهم مثا ريموند) کانوا غير قادرين أو رما غير راغبين في ترجمة کنتاکوزینوه كوران» محبوب الحق» تانجي» مظهر 


انت 


۳ 7ج0 5 ١‏ ف ی ۱ ٠‏ : ۰ الإسلام؛ دي كا دجاقوکو (من ا خلف)۔ 
رؤيتهم التحليلية لتؤدي بشکل ملائم إلى فهم أفضل للحاضر. واخططون (ولیم بورتر» ومنی سراج م؛ دي کارلو وسودجاقوکو (من اخلف) 


الدين وإسماعيل سراج الدین) کانوا آکثر اهتمامًا بالربط بین القضاياء سواء أكانت فلسفية أم 
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معمارية؛ وبين التغييرات واسعة النطاق التي تؤثر في ا جتمعات الاسلامية كما نراها. آما المؤرخون 
والنقاد الفنيون (جرابار وهولود وكوبان) فكانوا قادرين على تحقيق الربط بين ما هو فكري وما هو 
مرئي» بینما أكد کل من بوكهارت وفتحي وأردلان أهمية الجوانب غير الملموسة والروحانیة(؟). أما 
المعماريون والخططون فلقد قاموا بمحاولات عتازة؛ للالمام بالمفاهيم اللغوية النقدية من علم الدلالة 
5 ون كان ارتياحهم الزائد للمفاهيم الوصفیة وا مرثیة واضحًا. ومع ذلك» فمن الناحية 
الإيجابية أثرى الجميع بالتداخل والتحاور بين ذوي الخلفيات والتخصصات ا ختلفة وكانت نوعية 
هذا التبادل رائعة» كما يتضح من المطبوعات التي سجلت ذلك اللقاء. 

وتستطيع الجائزة أن تكون راضية بمثل هذا الثراء في البحث الفكري في شئون العمارة الذي أصبح 
دعوتها الأساسية. 

وعلى الرغم من هذه الإنجازات المهمة» فإن الندوات الخمس الأولى لم تعالج جميع الجوانب التي 
تعرضت لها بنفس العمق أو الترکیز؛ وإن كانت قد حققت قدرًا مهما من الإضافة حولها. ومع ذلك» 
فان الرأي امخلص الوضوعي يكن أن ينتهي إلى أنه بینما وضعت دعائم مجالات الاهتمام إلا أن 
الندوات قد تركت قضايا كثيرة لم تدرس نسبيًاء من بينهاء يمكننا أن نذكر البعد الحضري لمشكلة 
البناء» أي الجوانب ا ختلفة لتخطيط المدنء في مواجهتها بالتصميم الحضري متضمتًا العمارة على 
نطاق واسع. فلقد بدا ذلك واضحًا في الندوة التي عقدت حول الأماكن العامة؛ حيث بدت أكثر 


طبيعية» وان كانت بعض الجوانب قد عوبشت بطريقة سريعة في عدد من الأبحاث في ندوات مختلفة 


(مثال ذلك منى سراج الدين مع وليم دوبل وقدري العربي في مقالهم بعنوان «نظم قليك الأراضي 
وتوجيه التنمية في دول الشرق الأوسط» الذي نشر في ندوة الإسكان التي عقدت في جاکرتا). 
فجوة أخرى تتعلق بالدراسة النتظمة لقضية الفقر. إن ذلك مرده لیس إلى نقص الاهتمام؛ بل هو 
إشارة إلى الحاجة إلى المزيد من البحث حول قضایا الإسكان الشعبي لأعداد كبيرة» ووسطها الذي 
يرتبط بالانحطاط البيئي والخصائص الاجتماعية والاقتصادية المیزۃ لها. حيث غ الربط جرئيًا بين 
العالم الإسلامي» الذي تسوده الحقائق ومنها الفقر العام وبين اللغة العمارية التي تشتق مثلها 
الأساسية ومکونات لغتها الرمزية من آثارها الفنیة ونسبها امحمالية الرائعة. إن محاولة العماریین 
المثقفين للربط بين هاتين الحقيقتين وفي توفير البعد التاريخي لهذا التداخل» وكذلك في توفير 
السياق والاستمرارية للنموذج المعاصر» كانت محاولة طفيفة» على الرغم من محاولات عديدة 
لتجسير هذه الفجوة (مثال ذلك» محبوب ا حق في ندوة عمان عن الأماكن العامة وكذلك محمد 
أركون في ندوة فاس عن الرمزية. وكذلك إشارة حسن فتحي الدائمة إلى أهمية العمارة الاقليمية 
والاهتمام بالفقراء والريفيين). 

كانت الفجوة الأخرى هي غياب النظرة المنتظمة لقاطني المناطق الريفية» حيث لاتزال غالبية 
المسلمين تعيش؛ أو في الربط بين العمارة والسياق الحضري الذي يتضمن الدن المكتظة؛ التى 
توجد في العالم الإسلامي بكل خصائصھا ومشكلاتها الفريدة من نوعهاء التي تؤثر بوضوح على 
إمكانات التعبير المعماري. ولقد وضعت هذه الفجوات ضمن جدول أعمال مجموعة ندوات 


الدورة الثانية» ومن ثم يجب عدم التقلیل من شأن الأساس الفكري الفعّال الذي آسهمت في 
إرسائه هذه ا جموعة الأولى من الندوات. 
هذا وتجدر الإشارة أيضًا إلى أنه على الرغم من وجود عدد كبير من التعليقات العمیقة في حصيلة 
هذه الندوات: إلا أن تناول الموضوعات - في معظمه - كان وصفيًا أكثر منه تحليليًا. وكان من 
أحسن ما ظهر من التحليل العميق تلك الأمثلة التي ظهرت في ندوة فاس في ۱۹۷۹ عن «العمارة 
بوصفها رمزا وتعبيرا عن الذات» وهي من أفضل الندوات التي عقدت على الإطلاق؛ إلا أن 
النتائج لم تصل إلى ما كان مأمولاً 7 الأمر الذي يرد شک ما إلى النقص في الاتفاق 
حول المصطلحات وحول الإطار التحليلي العام. وهو الثمن الذي لم يكن من الممكن تجنبه؛ 
باعتبار هذه الندوات كانت رائدة بالنسبة للتفكير في موضوع متشابك» وبصورة تجمع بين مختلف 
ا جالات المهنية والتخصصاتء ولكل مجال من هذه ا جالات والتخصصات لغته وأساليبه 
ونظرياته. 
ومع ذلك» فيمكن القول بوجه عام إن الإسهام المتميز مجموعة ندوات الدورة الأولى هو التوضيح 
للعالم أجمع أن جائزة الأغا خان للعمارة هي أكثر من كونها مجموعة من ال جوائز؛ فقد أظهرت 
بوضوح أهمية وعمق البحث الفكري الذي لا ينفصل عن الجحائزة. 
الفائزون في عام ۱۹۸۰ 
تنتهي دورة جوائز الأغا خان للعمارة باختیار الفائزين. ففي الوقت الذي اجتمع فيه أعضاء نة 
تحكيم عام ۱۹۸۰ء كانت لديهم مجموعة الدراسات التي أعدت أثناء الدورة على شكل تقارير 
الندوات الخمس المتتالية» وكذلك الوثائق الأخرى ا رتبطة بها. على أنه وحتى هذه النقطةه لم يتم 
أي تصنيف للاختيارات الممكن عرضها على لجنة التحكيم أو وضع مجموعة العاییر التي 
ستستخدم في اختیار الفائزين. 
وظل التساؤل حول التصنیف موضع أخذ وردّء وكذلك عدم وجود اتفاق مسبق حول العاییر 
اللازمة. وبالفعل» قامت اللجنة التوجيهية في دورة الجوائز الأولی؛ توفيرًا للوقت» بإعداد قائمة 
موجزة بالمشروعات وقامت بإعطاء بنة التحكيم ۳۵ مشروعًا تمت مراجعتها فنیا للاختيار من بينها. 
وقد أدى عدم وجود معاییر للاختيار إلى قيام لجنة التحكيم» بإعادة التفكير في التساژلات 
الأساسية للجائزة» وئی النهاية اصطفت ۱۵ فائرًاء تم تصنیف مشروعاتهم ف سبع «فثات»» وكانثت 

« القضايا الاجتماعية لتطور العمارة في المستقبل . 

* البحث عن الاتساق مع السياق التاريخي. 

* البحث عن ا حافظة على التراث التقليدي ' 

* الترميم. 
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* البحث عن الاستخدام العاصر للغة التقليدية للعمارة. 
٭ البحث عن الحلول البتکرة. 
» البحث عن نظم البناء المناسبة. 
ولقد أبرز اختیار الفائزين نقطتين أساسيتين: 
أولاً: الانفتاح الفكري للجائزة فبالرغم من أنها جائزة معمارية» فقد شملت مشروعات تحسین 
مناطق متهالكة؛ تخلو من الجوانب الجمالية التوقعة عادة في أعمال تنل التميز العماري؛ 
كذلك مشروعات هندسية (أبراج المياه بالکویت)» ومشروعات الترميم. 
ثانیا: آنه وحتی هذه الرحلة فانه پجب اعتبار الاعمال الفائزة تمل جهدًا حقيقيًا في البحث 
الستمر عن حلول ملائمة وعدم اعتبارها نماذج لاعطاء حلول محددةه تمثل منتهی الطاف. 
ولقد عبرت لحنة التحکیم» آفضل تعبيرء عن هاتين النقطتين الرئيسيتين في التقریر الذي قدمته .. 
إِذ ذکرت: 
(...... المشروعات التي قدمت لنا تمثل الرحلة ا حالیة من التحول ومن التجریب ومن البحث 
الستمر في اجتمعات الإسلامية. إن هذه الشروعات وان كانت لا نمثل فی كثير من االات قمة 
التفوق العماري إلا آنها تقدم حطوات على طریق الاكتشاف» فلا زالت الرحلة غير مکتملة وان 
كانت تبشر بأمال كثيرة. ومع أننا قد اخترنا عددًا من الشروعات لتفوقها العماري؛ فان الكثير منها 
يشل انجازات على طريق البحث المستمر عن الأشكال والتصميمات الناسبةء ومن هنا استحقت 
الدعم. ولهذا السبب بالتحدید. فلقد اخترنا عن عمد عينة واسعة من الشروعات للجائزة؛ ولیس 
مجرد خمسة مشروعات فقط. حيث كانت قلة من المشروعات هي التي تستوفي معايير الاستجابة 
الاجتماعية والابداعية للعمارة الإسلامية؛ على حين مثل كل منها وجهّا مهمًا في البحث المستمر 
من أجل المثل الأعلى» 7). 
ولهذا لم يكتف سمو الأغا خان بتعضيد هذه الاختیارات» بل قرر أيضًا إنشاء جائزة الرئیس 
ومنحها للمعماري حسن فتحي» رائد الدعوة للبناء بالأساليب امحلية» وباجهودات الذاتية وعمارة 
الفقرای فان مفهوم الجائزة قد أصبح فریدًا ويسمو عن الفكرة التقليدية بحوائز العمارةء کجوائز لقمة 
الإنجازات. وبالفعل لقد أرست الاحتفالات التي أقيمت في ۷۰ في حدائق شاليمار فى (لاهور) 
بباکستان؛ واقعة بالغة الأهمية: إن جوائز الأغا خان في العمارة قد تحولت بنجاح من فكرة إلى واقع؛ 
وأي واقع !! إنها الجائزة الدولية الأولى للعمارة التي لا تمنح من أجل» أو بناء على معاییر أو مفاهيم 
غربية. وبرغم ذلك فقد ابتعدت عن النعرة القومية أو إثارة الكراهية ضد الأجانب» بل ورحبت 
بمشاركة الغربيين في الأعمال والندوات: وبوجودهم ضمن الفائزين. 
لقد كانت هذه هي الجائزة الدولية الأول التي تقدر شأن الإسهامات ا ختلفۂ للحرفيين والبناثين» 
وأصحاب العمل» شأنهم شأن المعماريين والهندسین في تشكيل البیئة. إن أحدًا لا مکنه التقليل 


من قيمة العنی الرمزي لاستلام عامل البناء علاء الدین مصطفی جائزة للعمارة من يد سمو الأغا 
خان في حضور الرئیس الباكستاني وعدد من نجوم العمارة الدولیین. 

وأخيراء فان إدراك الجائزة للأبعاد الاجتماعية والتاريخية لبيثة البناء بالاضافة إلى التفوق العماري 
في الأبنية العاصرة؛ قد آسهم في إعادة تعریف التداحل والتفاعل الهم بين هذه الجوانب الثلاثة. 
فها هي اللجنة نفسها والجائزة نفسها والتكريم نفسه يعطى تلف ال جحوانب الترائية والاجتماعية 
والعمارية التي تستحق الاهتمام وبهذا تنتهي عملية الفصل بین هذه الجوانب. 
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جائزة الرئیس لعام ۱۹/۸۰ 
بینما كانت حركة العمارة الحديثة تغزو كافة المدارس الفكرية 
وتلبت أقدامها في جمیع أنحاء العالم» كان حسن فتحي يدعو 
لاتجاه مختلف ويطبقه في تخطیط وتصميم وإنشاء قرية الجرنة 
الجديدة في حوالي عام ۷ إن الأساس الفكري لهذا 
الاتجاه بسيط ولكنه يعتمد على دراسات دقيقة متمعنة لتطبيقه 
بنجاح. فلقد استلزم تحديد أفضل نظم ووسائل البناء في مصر قبل 
الطفرة الصناعية: ودراسة كفاءتها خاصة بالنسبة للمناخ» 
والجوانب الجمالية لهاء وإمكانيات تطويرها. وشمل ذلك دراسة 
عمارة المساكن في القاهرة في العصرين المملوكي والعثماني واستخدام الأفنية الداخلية 
والصالات بارتفاع طابقين وأسلوب التهوية بهاء والمشربيات. وكذلك دراسة أساليب البناء 
بالطوب اللبن والتي لاحظها حسن فتحي لأول مرة في النوبة وشملت: الأقبية المائلة التي تبنى 
بدون دعامات: والقباب التي تبنی على صالات مربعة باستخدام مثلثات منحنية وأسلوب بناء 











حسن فتحي 


حلزوني مستمر. 

إن تلك الأسالیب والأشكال كانت دائمًا مرتبطة بالبيثة والمجتمع. فبرغم اختفائها من المناطق 
الحضرية؛ فانها لا تزال مستخدمة في المناطق القروية والنائية وحاصة في النوبة. ففي هذه 
المناطق استمر توارث المهارات التقليدية مثل تلك المتعلقة بالبناء بالطوب اللبن على مر القرون . 
ولقد بدأ حسن فتحي التعرف على تلك النظم في رحلة إلى جنوب مصر واستمر في دراستها 
وتطویرها منذ ذلك الحین بترکیز خاص على الجوانب الانشائية والفراغية والجمالية لهاء وشمل 
ذلك العناصر التالية: إنشاء القبة فوق مربع» تغطية المستطیل بقبو تغطية الزوائد والفراغات 
الجانبية بنصف قبةء المجالس المبنية المفتوحة وملاقف الهواء والفناء الداخلي. ٍضافة إلى 
ذلك؛ قام حسن فتحي بدراسات للأشكال العمرائية بالقاهرة وسجلها في اسکتشات آشار إليها 
فيما بعد واستخدمها في تطوير مشروعاته وتصمیماته. 

إلا أن الدافع الرئيسي في قبول وتطوير تلك النظم الإنشائية والعناصر المعمارية لم يكن مرتبطا 
بإمكاناتها والجوانب الجمالية لها بقدر ما كان مرتبطا بملاءمتها لإعطاء حلول للمشكلات التي 
تصدى حسن فتحي لمواجهتها وهي المتعلقة بتوفير مسكن أو مأوى للفقراء. وقد يبدو الاتجاه 
المتعلق بتعليم الفقراء أساليب البناء وإمدادهم بالمعدات اللازمة لمساعدة أنفسهم أمرًّا بديهيًا 
اليوم» ولكنه لم يكن كذلك منذ نحو خمسين عامًا مضت خاصة بين المعماريين والمخططین 


١ 
ا‎ 





«فيلا إسماعيل عبد الرازق» لوحة بألوان الجواش لحسن فتحي- ابوجرج» النیا 


لا في مصر وحدها بل في العالم كله. لقد كان مما دعا له حسن فتحي هو العمل المشترك بين 
المعماري والحرفي ومستعمل المبنى بحيث يمكن للمجتمع الاستفادة من المهارات والخبرة 
المکتسبة من المشاركة في التخطيط والتصمیم والبناء» إضافة إلى استخدام أساليب ومواد البناء 
المتوفرة محليًا مما یجعل العمل آکثر كفاءة وأقل کلفة. 

كانت أعمال حسن فتحي بلا شك أعمالاً رائدة في مجال تشجیع الجهود الذاتية لبناء المساکن 
باستخدام المصادر المتاحة.كما أدت كذلك إلى إعطاء العمارة التقليدية التي نشأت وتطورت 
في المناطق القروية تدعيمًا کبیزا وأکسبتها تقديرًا غير عادي بل وأدت إلى استخدامها في مناطق 
عديدة من مصر والعالم(. 

ولد حسن فتحي عام ۱۹۰۰ في وقت كانت مصر فيه تحت سيطرة أوروبا الغربية سياسيًا 
واقتصاديًا. ونشأ في فترة كانت مصر تسعی فيها إلى الاستقلال والتحرر من النفوذ الغربي وتبحث 
فيها عن الهوية والذات» فترة شهدت تفجر طاقات وطنية إبداعية في مجالات عديدة شملت 
لدب والشعر والموسیقی والمسرح؛ کما سهدت مواجهات فكرية بين اتجاهات متبينة مثل 
الحداثة والتأصيل» العلمانية والدین والصراع ہین الطبقات العلیا والاتجاهات الشعبية. لقد نتج 
عن تلك الفترة إثراء فكري کبیر للغة العربية والأدب والفنون الوطنیة ولکن لم تحدث طفرة 
مقابلة في العمارة إذ بقيت متأثرة أساسًا بالاتجاهات الغربية. وکان التعلیم المعماري الذي تلقاه 
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حسن فتحي يمثل نموذج التعليم السائد في تلك الفترة والبني على أنماط واتجاهات غربية مثل 
اتجاهات مدرسة البوزار في باريس وبالتالي لم يكن هناك اعتبار كاف للظروف والاحتياجات 
المحلیة أو الأشكال وسبل البناء والمواد والتقاليد الوطنیة وبشكل عام للإطار التاريخي 
والمحلي. لذلك كانت السنوات التي أعقبت التخرج من الجامعة بالنسبة لحسن فتحي سنوات 
استکشاف ودراسة. وقد وفرت له عمارة القاهرة القديمة مجالا خصبًا لدراسة المعالجات 
الشكلية والفراغية؛ كما شمل ذلك دراسة تطور العمارة المصرية التقليدية في المناطق الحضرية 
والريفية. من هذه الخلفية تبلورت لديه الأفكار الرئيسية والنظريات المتعلقة بتطوير العمارة 
الوطنية أو التقلیدیة العمارة الملائمة للمكان والحضارة والمجتمع(٩.‏ 

شملت أعمال حسن فتحي تصميم نحو ثلاثين مشروعًا. تم تنفيذ ثلثي هذا العدد تقريبًا بشكل 
جزئي أو كلي. وبالنسبة له فهذه الأعمال كلها دراسات حيث إن كلاً منها يهدف إلى تطوير 
جوانب أو أفكار أو عناصر تشكل رؤيته للعمارة. هذه الرؤيةء التى أوضحها فى كتاباته وعبر عنها 
بأفكاره» تلخص اهتمامه الفائق بالهوية الحضارية. ۱ ۱ 





لوحة بألوان ا جواش لواجهة قرية ابطرنة الجديدة 





التجدید والتاصیل کي 






برنامج اصلاح کامپونج 
جاکرتا » إندونيسيا 


تاريخ إتمام الشروع : ۹ وأعمال التطویر مستمرة 
| مخططون: وحدة كيب 1۳ الفنية 


قرار لجنة التحكيم 
لقد حصل البرنامج على جائزة الأغا خان لأنه قام بتحسين الظروف المعيشية للسكان» وساعد على 
تکامل القطاع غير الرسمي مع اقتصاد الدینف وشجع البادرات الفردية في حسین وتطوير المساكن. 


وصف المشروع 

عبر هذا البرنامج عن تضافر ابلهود الذاتية ودعم الحكومة لتحقیق الشروع الذي يوفر ثلائة 
مستویات من البنية التحتية وهي: آولا الطرق المرصوفة؛ والكباري» وعرات الشاه. ثانياء توفیر 
مصادر الیاه والاصول الصحية؛ وقتوات الصرف الصحيء وأخیراً الدارس والعیادات الطبية. 
أجريت آعمال التطوبر لتصبح جزءً! لا يتجزأ من نسیج ا جتمع دون الساس بالساکن الوجودة. 
وبلغ عدد السستفیدین من نظم البنية التحتية الجسديدة عندما منح البرنامج جائزة الأغا خان 


۲ مستفید. 


برنامج اصلاح كامبونج - جاکرتا - إندونيسيا 





برنامج إصلاح کامبونج - صورة من الحو توضح أن البرنامج قام بتوفیر بيئة حضرية صحية عن طریق تقدم الخدمات العامة للمواطنین 
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على الرغم من أن البرنامج لا يقدم حلولاً مباشرة لمشكلة الإسكان إلا أن التحسینات التي أجريت 
قد سيطرت على الفیضانات وبالتالي زادت الأنشطة داخل الكامبوثم ما أدى إلى التحسن 
التدريجي في الظروف العيشية وشکل النازل . 




















5 ۷ ۲ ۳ 
نت ممت كامبوع - تخطيط نج الإنشاءات المعمارية في الكامبونم- الكباري وقنوات الصرف» تخطیطات 
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آحد الشوارع التي تم رصفها وقد عادت إليها المبياة 





أطفال الکامبونع مصطفون بجانب قناة صرف جديدة 





التجدید واثتاً 
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بندك بیزنترن بابیلان 
جاوه الوسطی » إندونیسپا 


تاريخ إتمام المشروع : ۱۹۲۵ وأعمال التطویر مستمرة 
التخطیط والتصمیم: أمين الریحانة وفاناني 
العمیل : حمام جعفر؛ وحبیب کرزین 


قرار لجنة التحکیم 
قام طلاب بیزنترن بانشاء الباني باسلوب يؤدي إلى تطوير وتعبیر معماري متکامل ومنظور متمیز 
في تنظیم الفراغات واختلاف مستویات النظور الطبيعي. وعلی الرغم من عدم ظهور أي ابتکارات 
معمارية لافتة للنظر في هذا الوقت إلا أن العهد قد تمكن من خلق تعبیر معماري متأصل یستجیب 


للاحتیاجات الريفية احلية. 
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بندك بیزنترن بابیلان؛ مشاركة السکان ا حلیین من آبرز سمات الشروع 
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بندك بیزنٹرن بابیلان - بساطة التنفيذ تستجيب للاحتیاجات الريفية 


التجديد والتاً 
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: خلفية عن المشروع 

تسبب هجرة أعداد كبيرة من السكان من الريف والقری إلى جاكرتا من جراء الفقر وسوء 
الظروف العيشية في مشكلة كبيرة. ولکن یجری التعامل مع مثل هذه المشكلة عن طريق اتخاذ 
الاجراءات الناسبة لتحسین مستویات المعيشة ف امجتمعات الريفية وتنفيذ مشروعات مثل 


0 


بیزنترن. 


وصف الشروع 

إن بيزنترن عبارة عن مدرسة داخلية مختلطة ومؤسسة تعليمية اسلامية تتبع التقالید الاسلامية 
وتقوم بتدريب الشباب على تقدم الساعدات لتغيير الأحوال وتعديل الأوضاع التدهورة في 
القرية. 

ولتحقيق علاقة تفاعلية بين بيزنترن والقرية ا حیطة بها تم إعداد برامج خاصة بالخدمات الزراعية 
والطبية والتدريبات الخاصة بالتصميم والبناء بالإضافة إلى البرامج التعليمية العامة وبرامج تنمية 
الهارات العملية. 

وفي البرامج المتقدمة يتعلم الطلاب والسكان كيفية استخدام ا موارد ا حلیة والتكنولوجياء وجميع 
الوسائل المتاحة لتضمين عناصر التصميمات القروية التقليدية مع النظم والوارد العاصرة. 





السجد من الداخل أحد الساکن الخاصة ا حیطة بمجمع بیزنترن 
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الیحث عن الاتساق 


بيت ارته کون ۱ 


پودرژم » ترکیا 


تاريخ إتمام المشروع: ۱۹۷۳ 
المعماري: تورجوت كانسفير 
العمیل : أحمد» ومیکا أرته کون نيويورك» الولايات المتحدة الأمريكية 


قرار لجنة التحکیم 

حصل الشروع على ا مائزۃ بسبب دمجه للعنصر التخيلي مع إعادة استخدام بيتين ساحلیین يزيد 
تاريخ إنشائهما عن ۰ عام. وللتأكيد على أن الباني القدية يمكن تحويلها إلى بيئات جميلة وفعالة 
بدون الحاجة إلى إنشاء مبان أحرى مطابقة للأصل. إن اللغة ا ختلفة التي استخدمت للمبنى 
الملحق تربط البيتين القديمين بتناغم شديد مع العمارة الموجودة» وتوضح كيف يمكن أن يتكامل 
الجديد مع القديم پنجاح شديد. 
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بيت أرته کون - إستغلال مميز لسطح البيت 
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بيت أرته کون - إمتزاج اللخيال بالجمال 
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بيث أرته کون وبساطة التضامیم 5 ۲ ۱ ۱ 
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إل يد والتاصیل 
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خلفية عن الشروع 

تعد بودروم موقع هیلیکارناسوس القدم» والذي اعتبر أحد عجائب الدنیا السبع. وهي مدينة ذات 
میناء خلاب. والقصور الرائعة التي یرجع تاریخها لفترة احملات الصليبية؛ ومن بينها بيت آرته 
کون. وهو عبارة عن بيتين تربطهما بوابة واحدة. 


وصف الشروع 

تم حویل هذا البیت عام ۱۹۷۳ إلى بيت صيفي, كما تم إنشاء ملحق جدید خلفه. یتکون البیت 
القدم من قوالب صخرية تحمل حوائط ذات نوافذ ضیقة بينما تم تصميم البيت الجديد من أعمدة 
خرسانية مستديرة وحوائط وأبواب خشبية» ومجموعة من الشيشان المصنوعة من خشب البلوط 
التي تحجب الضوء والهواء عن منطقتي الطعام والمعيشة. تتدفق المساحات الداخلية بحرية بين 
الجناحين الجديد والقديم. 


يعد هذا البرنامج ذا أهمية ودلالة متميزة لأنه استطاع أن يشجع اتجاها جديدا نحو الحفاظ على 
التراث 5 منطقة بودروم؛ حيث تختفی البیوت ذات الطابع التقليدي. 





الحافظة على الطابع التفليدي لبیوت بودروم 
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مبنى مقر الجمعية التاريخية التركية 


أنقرة» تركيا 


المحمساري: تورجوت کانسفیر؛ وإرتور ينير 


العمیل: الجمعية التاريخية التركية 


قرار لجنة التحكيم 

حصل المشروع على الجائزة لأن المبنى يتفاعل بشكل متناغم في مواجهة الأفاط العالمية التي 
انطلت على نظم البناء في أنقرة منذ الثلاثينيات. وهو مثال لما يمكن تعلمه من التقاليد والموروثات» 
كما يشير إلى لغة معمارية أكثر ملاءمة. 


وصف المشروع 

إن خط الأفق للقاعة المركزية الفتوحة ذات الطوابق الثلاثة يعكس التنظيم الظاهري للمدارس 
العثمانیة القدية» ويضفي على القاعة طابعا خاصا ويوظفها كملحق من المساحات الحضرية ا حمیة 
ليقام به جميع أنشطة المبنى. يبرز التحكم الحذر بالضوء الصفات المميزة للمساحات المركزية 
والصفات المميزة للمساحات ا حیطة. وقد تم توظيف منتجات البناء الحديث بجانب المواد التقليدية 
ا حلیة. يتباين إطار المبنى المصنوع من الصلب. والذي تم صبه في مكانه» مع حجر أنقرة الخشن؛ 
ورخام مامورا ا جلي. وتتناغم إطارات النوافذ المصنوعة من الألمونيوم مع الشيشان الخشبية. 





الاستخدام الأمثل لوسائل الإضاءة الطبيعية 
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الجمعية التاريخية التركية- 


الحافظة على التقاليد والموروثات» الهدف الأول للمشروع 
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ا حمعیة التاريخية التركية - إحدى قاعات اللحاضرات 
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الجمعية التاريخية التركية - قطاع رأسي للواجهة 











إلى لاد 


دواد 


تعترف المكتبة ومركز المؤتمرات المكونان للجمعية بالتقالید العمارية ا حلیة بطرق معبرة تؤثر على 


هیئتها الخارجية. 
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الجمعية التاريخية التركية - أعلى قطاع رأسي» أسفل مسقط أفقي 
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شیراتون الغول (مغل شیراتون) 
أجراء الهند 


تاريخ إتمام الشروع: ۱۹۸ 
العساري: مجموعة آرکوب ۸1300۳ للتصمیمات المعمارية 
الال سارف : اثیل یرتا وشرگاه 


العمیل: شركة التبغ الهندية المحدودة 


يعبر هذا الشروع عن الثقافة والأسالیب العمارية الفنية للمنطقة وذلك باستخدام مفردات 
وأشکال معاصرة مستوحاة من أجل احتیاجات وظيفية محددة. 

يقوم التصمیم والبناء باستغلال أمثل للموارد والتقنیات ا متاحة بالنطقة, هذا بالاضافة إلى وفرة 
الوارد البشرية وتعدد ارف التقليدية ما علق نوعاً جد يدا من التعبیرات العمارية احتلفت وقیزت 
عن غيرها. 





مغل شيراتون - فناء الفندق وحمام السباحة 





مغل شیراتون - استغلال أمثل للمواد والتقنیات التاحة بالنطقة 
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خلفیة عن المشروع 

يتكون الفندق من ۲۹۰ غرفة؛ وتم تصميمه حول حدائق وأفنية وينابيع المياه. ولقد ثم إنشاء هذا 
الفندق لاستضافة زوار تاج محلء وفاتم بورسكري. تم استخدام الطوب الأحمر في الإنشاء على 
غرار فاتم بورسكريء والرخام الأبيض للساحات العامة على غرار تاج محل . كما أن جميع المواد 
الخام والأقمشة المستخدمة مصنوعة في الهند. 





العمل من انا الذي يستخدم فيه الوب الأحمر الذي أضغى عمق على اب ٹری قصر تاج محل في خلفية 
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مغل شيراتون - أعلى قطاعان رأسيان» 
أسفل مسقطان أفقيان 
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البحث عن المحافظة على التراث التقليدي 
المحافظة على قرية سيدي بو سعيد 


مدينة تونس» تونس 


تاريخ إتمام المشروع: ۱۹۷۳ ومازال العمل مستمرا 
مدينة تونس تونس 
الرعاية: عبد العزیز بن أشور» سپدي بو سعید؛ تونس 


العمیل : مجلس سيدي بو سعيد المحلي 
قرار لجنة التحکیم 


لقد حصل الشروع على الجائزة بسبب الجهود التي بذلها الجتمع خلال فترة زمنی ليست 
بقصيرة» للحفاظ على القرية. ولقد تم استصدار قوانین وتشریعات جديدة لضبط عملیات البناء 
والصيانة؛ والتوسع» وحركة الرون وبالتايي تم احفاظ على روح القرية وطابعها الخاص. وقد بنيت 
هذه التشریعات على أساس تفهم واع للقیم العمارية الموجودة بالقرية. وبذلك تحولت إلى منطقة 
سكنيةء وسياحية تنبض بالحياة طوال أيام العام . 
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قرية سيدي بو سعيد - جهد في احافظة على روح القرية وطابعها ا خاص 
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خلفية عن الشروع 

تعد قرية سيدي بو سعید أول موقع معماري محمي في العالم ویعود تاريخ تأسیسها إلى القرون 
الوسطی. وقد كانت في السابق منتجعا صيفياء یتوافد عليها السائحون والزوار من جمیع الأقطار 
ما أدى إلى ارتفاع معدلات التلوث والاختناق في حركة الرون كما أدى إلى تهدید الاستقرار 
الجيولوجي للمنطقة. ولذلك قامت مديئة تونس عام ۸ بوضع خطة محكمة تحدد الاتجاهات 
والخطوات اللازمة لإدارة عملية التنمية والتطوير والاستخدام الأمثل للأراضي. 


الوقع 

تم بناء القرية في أعالي النحدر الصخري الطل على قرطاج وخلیج تونس. 

وصف الشروع 

تتفوق قرية سيدي بو سعید بطابعها العماري التمیز حیث یتکشف على مدی مراتھا البلطة 

بالحجارة؛ وا حیطة بالمنازل» والجامع المركزي» والسوق» التشابك الجميل للمبانی الکسوة بالجير 

الأبيض والشربیات التي تزينها شبابيك زرقاء اللون وأبواب متینة مسمرة تتفتح على حدائق 

داخلية فرشت أرضيتها بالخزف. 

وقد جمع سيدي بو سعيد في بنائه بين العناصر المغربية 1۵90:6506 والايطالية وهو طراز معماري 
خاص يجمع بين الأصالة والمواكبة للحداثة في الوقت نفسه» وهو مستوحى من فن المعمار العربى 

الذي صنع شهرة سيدي بو سعید ف الضواحي الشمالية وجعلها تأسر جميع الزائرين» العرب 

والأجانب» بأقواسها وأشكالها الدائرية وحیطانھا البیضاء الناصعة وأبوابها التى تحاکی في زرقتها 

البحر الممتد عند أطرافها. 


مو مد 


تست 


لقد تمكنت قرية سيدي بو سعید من استرجاع صفة القرية الجديرة بأن تکون موضوعاً لصورة رائعة 
6 ولیس هذا فحسب بل |نها استرجعت طابعها اس خاص التمیز. 
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طراز معماري یجمع بين الأصالة والحدا 
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الاصالة والحداثة 
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أدرنه» تر کیا 


تاريخ إتمام الشروع: ۱۹۷۲ 
العمیل : إدارة المؤسسات الدينيةء آدرنه؛ تر كيا 


قرار لجنة التحکیم 

أثنت طجمنة التحکیم على أعمال الترمیم التي أجريت لاعادة رونق هذا البنی التاريخي الهم على 
الرغم من الفشل في إعادة تشغيله واستخدامه مرة أخرى. فقد ثبت أثناء العمل أن فكرة تحويل 
المبنى إلى فندق حدیث لا تتسم بالوافعية. إن الفنادق الحديثة بخدماتها المعقدة تستلزم مرونة في 
الحیز والمكان» وخواص فنية فريدة لا تتوفر في المباني التقليدية القديمة. 


خلفية عن المشروع 

يعد المبنى تحفة معمارية فنية قام بتصميمها المعماري العظيم سنان في القرن السادس عشر بأمر من 
رستم باشاء الوزير الأعلى وزوج ابنة سليمان الكبير. كان المبنى يستخدم في مرحلة ما من التاريخ 
كمخزن ومحطة ليلية لتوقف القوافل والجمال. وقد تم ترميم البنی وصيانته عام ۱۹۷۲ في إطار 





فناء المبنى يتوسطه فسقية رشامية 
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تخطيط نحاولة تحویله إلى فندق یتکون من ۱۵۰ حجرة. وعلی الرغم من خضوع ا بنی لأعلى 
معاییر الدقة واحرفية في الترمیم» إلا أن عملية تحويل البنی إلى فندق آثبتت آنها غير عملية وغیر 
واقعية پالرة. 


لون 


سان 

ظفر عصر السلطانين: سلیمان القانوني وسلیم الثاني بالعماري العظیم سنان. ولد سنان ۷۹۸ھ۔/ 
۸ء في قرية أغرناس قرب قيصرية» والتحق بالانکشارية: إحدى فرق الجيش العثماني» وفق 
نظام الدوشرمة العام ۲ وقد اشترك في حملات سلیم الأول على بلاد الشام وفارس ومصر 
وزار البلقان وا جر وجنوب النمساء واختیر ليرأس المعماريين في الخاصة السلطانية حين بلغ 
الخمسين وتعددت أعماله في تركيا وولايات الدولة. 

قام سنان في أول أعماله باستكشاف ما يمكن أن يعطيه الفراغ المتاح آخذا في الاعتبار استمرارية 
التقاليد العمارية العثمانية التي ظهرت في أزنيك وبورسة وأدرنة. وتظهر أهم مراحل عبقرية سنان 
المعمارية من خلال ثلاثة آثار عظيمة هي: مسجد شهزادة ومسجد السليمانية پاسطنبول والسليمية 
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والتاً 


اغلات التجاربة على جانہي الطريق 
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وصف الشروع 
پلفتنا استخدام القبة فى العماثر الضريحية إلى آنها بوصفها مفردة معمارية تغری بتحمیلها بمدلول 


على الرغم من احددات التي واجهتها عملیات ترمیم البنی؛ فإن محاولة إحياء آثر تاریخی محاولة 
جديرة بالثناء كما آنها تشیر إلى اتجاه مهم نحو حوار معماري ميز » وهذا في حالة استخحدام وتوظیف 
سياسة إيجابية. 
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کرفان سراي رستم باشا - أعلى مسقط أفقى ومر احلات / أسفل قطاع رأسي لواجهة احلات 





التجدید 


۳ 


والتاصیل 


کے 
o‏ 




















ید والتا 


گئے 
اكير 


المتحف الوطنى 
الدوحة» قطر 


تاريخ لام المشروع: ۱۹۷۵ 
التحطیط والتصمیم: مایکل رایس وشرکا بالدوك المملكة المتحدة 

ومجموعة التصمیمات والانشاءات (أنتوني إیرفینج) أثيناء اليونان 
یسیا إدارة الأعمال الوطنية القطرية (أحمد أسعد)ء الدوحة قطر 
العم يل: الشیخ خليفة بن حمد أل ثان 


قرار لجنة التحكيم 
الأثرية التقليدية والتاريخية والشغولات اليدوية لحياة البداوة وتاريخها الطبیعی وعاداتها وحليها 
التقليدية ومظاهر الحياة اليومية التي تعود لقطر والمنطقة؛ إضافة إلى معرض يتتبع ويؤرخ لتطور 


البلاد بعد اكتشاف النفط في مطلع القرن العشرين. 








المتحف الوطني - منظر عام 


خلفية عن الشروع ۱ 
إن أكثر اللامح الثقافية تأثیرا للدوحة هو متحف قطر الوطني الذي تأسس عام ۱۹۷۹ من أجل 
عرض عناصر التاريخ القطري وسبل وطرق الحياة التقليدية للشعب القطري. وقد أقيم التحف في 
ما كان سابقا يعتبر القصر الأميري ومقر الحكم لعائلة آل ثان ال حاکمة الذي تم ترميم ما تبقى منہ؛ 
وإعادة بنائه ليكون نواة المتحف. 


الوق 
يقع متحف قطر الوطني عند الطرف الجنوبي لكورنيش الدوحة. 


وصف المشروع 


یتکون مجمع القصر من ثلاثة بيوت ذات أفنية وقاعتين للاستقبال» ومساحات مختلفة للخدمات 
المتنوعة وجميع هذه المكونات مؤطرة بجدار يطوقها من جميع النواحي. يتوسط ا جمع بناء متميز 














a. dwellings of Shaikh Ali public apartments 
b, dwellings of Shaikh Hamed of north gatehouse 


oa 





c. watchman h. Small Majlis 

d. Museum of the State i. State Majlis 

e, dwellings of Shaikh Abdullah j. East Gate 

f Inner Majlis k. Mutawa Quarters 








تصميم ساهم في احتواء الثقافة القطرية: مسقط أفة 














مزود بقناطر مکون من طابقین ‏ تشییده عام ۱۹۱۸. وقد تم إضافة متحف الدولة الکون من 

ثلاثة مستویات ویلتحق باحهة الشمالية لجدار جمع ویکمل الفناء. تم تصمیم الواجهة 

القنطرة بنسب محددة بحيث تتردد من خلالها أصداء الباني القديمة. أدت التغییرات التي 

قت» من تخطیط الناظر الطبيعية وإضافة شبكة مرات: إلى تحویل ا جمع بشکل جذري إلى 

حديقة غناء تفیض بجو من الترحاب والودة. 

يضم متحف قطر الوطني الأقسام الرئيسية الاربعة التالية 

أولاً: القصر القدي» أنشأه الشیخ عبد الله بن جاسم آل ثان - رحمه الله- في عام ۱۹۰۱ 
كمسكن ودار للحكم. وأشرف على تصميمه وبنائه الهندس العربي عبد الله الیل 
وهجر في العشرينيات وکاد أن ينهار لولا التفكير في اتخاذه متحفاً في عام ۱۹۷۲ فبداً 
العمل بإصلاح وترميم أبنية القصر المتداعية وذلك لاعدادها لمشروع المتحف. 

ثانياً: المبنى ا دید أنشئ المبنى الحديد أثناء ترميم وحدات القصر القدم . ويتكون من ثلاثة 
طوابق. العلوي للإدارة والمكتبة» والأوسط لعرض فيلم علمي يحكي قصة ظهور شبه 
جزيرة قطر على سطح الأرض كحقيقة جغرافية. والثالث وهو تحت مستوی سطح البحر 
للأركيولوجيا والتاریخ الطبيعي وعلوم وفنون الحضارة الاسلامية في القرون الوسطی؛ 
والصید واخیل والابل وحياة البادية والتاریخ الحديث والجيولوجيا والبترول 
والسکو کات الا سلامية. 

ثالثاً: القسم البحري وقد أنشئ لاستکمال أهم جوانب التاریخ الطبيعي في البيئة القطرية وما 
يتعلق بهاء ففيه عرض شائق للأحياء المائية الاقليمية» وما يتعلق بصيد الأسماك والغوص 
على اللؤلؤ وعلوم الملاحة العربية وما تحجر في طبقات الأرض وما خلق الله في البحار من 
أقدم الأحقاب. وأنواع ا حار والأصداف واللؤلؤ الطبيعي والمستزرع. وقد افتتح الشيخ 
حمد بن آل خليفة آل ثان أمير البلاد هذا القسم من متحف قطر الوطني في ۲۲ أكتوبر 
۷ وكان وقتها ولياً للعهد. 

رابعاً: البحيرة؛ وقد كانت أصلاً جزءاً من البحر. ويضخ إليها ماء البحر في أنابيب أسفل شارع 
الكورنيش وتعرض فوقها نماذج للسفن والقوارب الشراعية القديمة کالبوم» والشوعي» 
والسنبوك والجلبوت» والبقارة» والبتيل» والورجة وغيرها. ويتراوح عمقها بين ۱,۵ - 
۵ متراً وتستخدم أيضاً لإجراء التجارب العلمية في البيولوجيا البحرية. 


Ww 


نعقیب 

تعد أعمال الترميم التي تم تنفيذها في هذا البنی إنجازا معمارياً مھماً يستحق الثناء وقد تمت 
في فترة زمنية اتسمت بسرعة التغيرات الاجتماعية والاقتصادية» انتشرت فيها ظاهرة تدمير 
الموروثات العمارية بلا تمييز ما دی إلى قطع التواصل مع الاضي. فقد تمت تهيثة البنی 


لاستخدام جدید من قبل جمهور کبیر ومتنوع . 
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أصفهان ء إيران 





العماري والقائم على أعمال الترميم: يوجينيو جالديري 153180 روماء إيطاليا 
العميل : باغر شيرازي النظمة القومية لحماية الآثار التاريخية بإيران ۲00113۸1 طهران» إیران 


قرار لجنة التحکیم 

حصل الشروع على الجائزة بسبب الاسهامات التي قدمها في إثراء معرفة أصول التخطیط 
والعمان والبناء الإسلامي. كما اتبعت النظمة القومية لحماية الآثار التاريخية بایران ۱00۲101 
باستغلال الطاقة والوارد البشرية ا متاحة وتدریب الحرفيين والفنیین الایرانین الذین قاموا بتنفیذ 
الشروغ وصقل مهاراتهم. 


خلفية عن الشروع 

ينتمي قصر علي قابو إلى العصر الصفوي. كان الغرض من بنائه استقبال السفراء والرسل من 
الدول الأخرى. ویتکون القصر من ستة طوابق تحوي العدید من الشرف. وتعد الزخارف ا حصیة 
واللوحات الوجودة في هذا القصر من الأشياء التي تبعث على الاعجاب والزهو. 
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قصر جهل ستون الصفوي العظيم كان واحدا من بين الثلائمائة قصر التي بنيت في أصفهان أيام 
كانت عاصمة لايران ويعد من أجمل القصور. وقد اكتمل بناژه في عهد الشاه عباس الثاني رغم 
أن البداية في تشييده قد ترجع إلى سنة ١٠۰٥ھ‏ /۹۸٥۱ء.‏ وكان هذا المكان عندما آنشی استراحة 
خاصة للشاه عباس» ثم جعله مجلس العرش. أما اليوم فیستعمل دائرة للآثار ومتحفا. 

تم تشييد قصر هشت بهشت في القرن السادس عشر إبان حكم الشاه سلیمان الثاني وهو يقع 
بالقرب من طريق شهار باغ وني مقابل طريق شيخ باهاي الحالي. وتعد الأسقف الحلاة بالرسوم 
والمشغولات القرميدية واللوحات الحائطیة من الأشياء التي تجعل هذا القصر جديرا بالزيارة. 


وصف المشروع 

يعد قصر علي قابو مدخلا رئيسيا مجمع القصور والمدينة. وقد تم ترميم جدران وسراديب القصر 
العلوية المصنوعة من ا حص الطلي والخشب» بعناية شديدة ودقة متناهية. 

م دعم بنیة قصر هشت بهشت بقوائم من الأسمنت الصلب» كما تم ترميم زينات ونقوش الحوائط 
زان 











قصر علي قابو - أعلى قطاع لأحد دعائم السقيفة مهارة المرم ٍحدی إيجاببات الشروع 
أسفل دعائم السقيفة الدعمة 





حول حرف اھر الارن هدام بت هاا ا رد اة القن اسمن العم 
النتشرة في الشرفة» فمنها عشرون قد صفت في ثلاثة صفوف کل منها يتألف من ستة أعمدة 
بالاضافة إلى عمودين آخرين على جانبي الدخل . آما الأعمدة العشرون الأخرى فتنعكس صورتھا 
في بركة الماء الفسيحة التي تمتد أمام الأعمدة العشرين بحيث ترى ظلها في أي زاوية تقف عندها 
من زوايا البركة. أما بالنسبة لأعمال الترميم والإصلاح الشامل الذي تم في القصرء فقد تم نقل 
الأعمدة الخشبية في مدخل المبنى من فوق قواعدها وتقسيم كل منها إلى نصفین وتجويف جزء من 
محتواها الداخلي لوضع أسياخ خرسانية لدعمها وتقويتها. 


تنتمي القصور الثلاث إلى المنشآت الأثرية العظيمة التي تم تشييدها في العصر الصفوي بأصفهان. 
مثل البرنامج ككل مثالاً ناجحاً ومتكاملاً بمكن أن تتبعه برامج أخرى ذات ظروف مائله. 

















قصر علي قابو - أعلى: الواجهة نوافذ معشقة وكوات مزخرفة؛ استخدام بميز لعناصر العمارة 
أسفل: قطاع رأسي للواجهة 
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تاريخ ام الشروع : ۱۹۷۵ 
الهندس المعماري : عبد الواحد الوكيل 
صاحب المشروع : عضت أحيد حلاوة. 


قرار جنة التحکیم 

شید البنی باستخدام طرق بناء تقليدية مع إدخال تطویرات علیها؛ مثال ذلك استخدام قواعد 
أساسات من الخرسانة المسلحة. كذلك استخدام بلاطة من الخرسانة فوق المطبخ والجراج حینما 
كان المطلوب ستفا مسطحًا بدون زخارف» ولكن لم يستخدم ذلك فوق غرفة النوم الرئيسية نظرًا 
للحاجة لتوفير عزل حراري جيد. تم توفير هذا العزل الحراري باستخدام سقف من الكمرات 
الخشبية والحشوات وتغطية خاصة. 


ويشتمل المنزل على عدة جوانب تقليدية مغل ینبوع المياه المثمن في الفناء الداخلي, وا جلس أو 
القعد البني وملقف الهواء» والایوان؛ والصطبف والمداخل المائلة» والزخارف المعمارية من الطوب 
الرتب على زواياء والشربیات والزجاج العشق» وا خشب العشق» ومقابض الأبواب والنجف 
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بیت حلاوة - استخدام أمثل للعناصر العمارية التقليدية (القباب. الأقبيةء النواقذ العقودة) 


التجدید والتأصیا 


ک 
o‏ 





التخطيطية» ووسائل الانشاء التبعة في النطقة لثل هذا النوع من الباني. وعلی سبیل الثال» فان 
استخدام الفناء الداخلي وینبوع المياه یخدم أغراضًا منفعية وجمالية. فبتوجیه النزل للاستفادة 
من نسیم البحر مع تصمیم الفناء الفتوح آمکن توفیر مركز للمنزل یتمیز بالراحة والهدوء 
والخصوصية» إلى جانب الاستغناء عن عرات التوزيع . وتصمیم الفناء بشکل خاص يوفر تلطیفا غير 
عادي للجو حيث أنه شبه مظلل ويصله هواء بارد من ملقف الھواء كذلك فهو مبلط بحجر رملي 
سس المقطم» وهو حجر معروف بخصائصه الخرارية التي تجعله باردًا في قيظ الصيف. كذلك 
فاستخدام الرخام في تبليط مناطق العيشة يجعلها دائما باردق وحركة الهواء البارد الستمرة نتیجة 
ملقف الهواء والفناء وینبوع المياه لا تدع هناك حاجة إلى التکییف. وتوفير المقاعد وا جالس البنية 
یجعل الأماكن أكبر كثيرًا من حقيقتهاء ومعالمة ا حوائط والأسقف توفر عزلا حراريًا متازا. اضافة 
إلى ذلك. فان التعامل مع الضوء الطبيعي واستخدام الشربیات بشکل مؤثر قلل من ا حاجة إلى 
عمليات الدیکور أو التجميل. 


خلفية عن المشروع 

يقع بيت حلاوة في منطقة العجمي الساحلية بالقرب من الإسكندرية. ويعتبر الطريق الساحلی 
الرئيسي بالعجمي محور الأنشطة التجارية. والنطقة بين هذا الطریق وساحل لبحر مقسمة إل قطع 
أراض تفصل بینها طرق رملية. وقد بدأت المنطقة في التطور تدريجيًا منذ آقل من خمسین عامًا 
وأصبحت الآن شبه مکتملة. وشیدت أول الساکن بالعجمي على شکل کبائن من الأحجار 
وال ستقف ا مالونية . آما معظم الساکن الیوم فذات أسقف مسطحة وهیکل من الخرسانة المسلحة 
وحوائط من البلوکات الحرسانیة ما یجعلها شديدة الحرارة من الداخلء وذات مظهر خارجی غير 
جذاب» خاصة نتيجة تأ ثبر العوامل الحوية. تم إعداد التصميم ف عام ۰۱۹۷۲ 


و8 
شيد بيت حلاوة على قطعة آرض ضیقةہ تحیط بها طرق رملية من ثلاثة جوانب» وقطعتا آرض من 
ا جحانب الرابع » ويفصل الموقع عن الشاطی منزل من دور واحد. 











استخدام قوالب الطوب في تقنيات البناء 


وصف الشروع 

صمم النزل حول فناء داخلي کمرکز للأنشطة مع توفیر الخصوصية اللازمة. ویتکون النزل من 
دورین بنیا حول ثلاثة من جوانب الفناء الداخلي (الجوانب الشمالية والشرقية وا جنوبیة). تشمل 
الجهة الشمالية من الدور الأرضي مدخلاً من الشاطی يؤدي إلى غرفة العيشة التي تحوي إيوان 
ومدفاه وأرضية من الرخام وكذلك مجلسًا مغطى بقبو وملقف هواء وغرفة نوم للضیوف بحمام. 
وفي الجهة الشرقية من الدور الارضي يوجد فناء خدمة ومطبخ ومسکن للخدم یشمل غرفة نوم 
وحمامًا. وتشمل الجهة الجنوبية جراجا لسيارتين ومخزثاء كما توجد أيضًا حديقة صغيرة ذات 
تراس . 

وتؤدي سلالم مفتوحة من الجهة الجنوبیة للفناء إلى مجلس في الدور الأول ويعتبر ذلك هو الدخل 
إلى غرفتي النوم والحمام فوق الجراج. ويؤدي مقعد مفتوح مطل على الشاطئ إلى غرفة النوم 
الرئيسية ذات التراس الخاص. وإلى جانب غرفة النوم الرئيسية يوجد سلم رأسي يؤدي إلى السطح 
واستخدام المعماري لأشكال ومواد بناء تقليدية محلية لم يكن عفويّاء ولم تكن مضافة بشكل 
ارتجاللي كعناصر تصميمية بالية» بل استخدمت لتوفير الحلول الملائمة بالنسبة للمناخء والضوابط 
فوقهاء والذي يشمل دكة مبنية إلى جانب سقف القبو وسورًا منخفضًا با يسمح بالتشميس ورؤية 
المنظر. 

من اللافت للنظر في هذا البنی معالجة الفراغ التي تمت بحساسية كبيرة» فليست هناك انتقالات 
فراغية ركيكة: فالحركة سلسة فعليًا وبصريًا من مکان إلى آخر. فنجد مثلاً ركمًا مائلاً يوجه الحركة 
من صالة المدخل إلى الفناء الداخلي» وآخر حيث تؤدي السلالم إلى المجلس العلوي. 


تجح التصميم في توفير بيئة منعزلة للراحة باستخدام عمارة معاصرة تعتمد في تطويرها على 
الأشكال التقليدية والمواد الحلية. 





توفير الانارة الطبيعية من خلال الكوات 
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تاريخ إتمام الشروع: ۱۹۷۹ 

المعمماري: أندريه رافیرو؛ أوبيناس» فرنسا 

العميل: وزارة الصحةء ووزارة التخطيط والتنمية» باماکو؛ مالي 
الم ول : قویل التنمية الأوروبي» بروکسل 


هنأت بنة التحكيم بناة المركز وذلك لخلقهم مجمعا طبيا يستجيب لحساسیۃة الطابع الثقانی 
للمنطقة والعناصر احيطة. حيث يأخحذ تصميم المركز في الاعتبار التقاليد والممارسات ا حلیة كما 
يقوم باستخدام أمثل للموارد والتقنیات التاحة في عملية الانشاء. إن العلاقة التخيلية بين 
الساحات العامة والخاصة داخل الرکز ناجحة جداً من حيث الاستخدام. هذا بالاضافة إلى آنها 
تساعد على تکامل البنی مع نسیج ا جتمع احضري ا حیط. 
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مرکز موبتي الطبي - تکامل البنی مع النسيج الحضري ا خیط 


أل ید والتاً 
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وصف الشروع 

يحنوي الرکز الطبي على عبادتین ڌ تستخدم الأول مرکزا للولادف والثانية مستشفی عاما يسع ۷۰ 
مقربة من ا لمرکز؛ والذي استخدم قوالب الطين في البناء. كما یتبع النمط العام الستخدم 5 
المنشآت ا حیطة به. تم بناء الحوائط وجزء من السقف باستخدام خلیط من الطین الرمادي ا حلی 
بخطوط من الأسمنت؛ وتشطيب الأسطح باستخدام طبقة خرسانية ناعمة. كما 9 تروید فتحات 
النوافذ بشيشان معدنية. یتفاوت ارتفاع أسقف ا حجرات لیوفر مصادر تهوية مرتفعة لضمان تدفق 





تخطيط المكان ساهم في إنسيابية ا حرکة بین أقسام ا مرکز 
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المركز الطبي - (۰)۱ (۰)۳ (4) قطاعات رأسية لنشأت الرکز - (٢)ء )١(‏ الوقع والتخطیط 
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مساكن ذات أفنية داخلية 
أغادير» الغرب 


تاريخ إِقام الشروع: ۱۹٦٤١‏ 
العماري: جہن“ فرانسواه زیفاکو» الدار البیضای ا مغرب 
العمیل : وزارة الششون الداخليةء الرباط» الغرب 


قرار جنة التحكيم 


تم اختیار هذا الشروع لاستجابة أفاط التخطيط والتدفیذ المستخدمة للمناخ العام للمکان: وتحدیدآه 
للمتطلبات التي یفرضها الکان بصفة عامة مثل الحاجة إلى الخصوصية والتفرد. تشیر الا کتشافات 
والتطورات التی توضحها الصور ا ختلفة لأفنية النازل في الاسکان الحضري إلى وجود طرق وحلول 
مناسبة وغير مسبوقة للخواص التغايرة 0006708606015 للمدن الاسلامية العاصرة. 


. حلفية عن المشروع 
تمت عمليات إعادة البناء الضخمة على إثر زلزال مدمر أصاب المنطقة عام ۰۱۹۹۰ تم تخطيط 
وتنفيذ وتطوير هذه المساكن» التي تتناسب مع أصحاب الدخل التوسط بإبداع غير عادي. 





النبائات ا خضراء تضفي رونقاً خاصاً على تصميم المنازل البسيط 
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وصف المشروع 

يتكون مجمع المساكن من ۱۷ وحدة ذات طابق واحد. وهي تتداخل مع بعضها بذكاء شديد 
بحيث نتيح لكل بيت خمسة أفنية محددة تتميز باخصوصية الشديدة؛ وقاعة للطعام» وغرف 
للجلوس وللنوم . تتمتع المساكن بالإضاءة والتهوية الطبيعية المناسبة من جهتين مختلفتين. وتتخلل 
أشعة الشمس هذه المساحات أثناء فصل الشتاء بینما تحظى بتهوية تخفف من حرارة فصل 


لم تكن الإنشاءات مرتفعة الثمن» كما أنها كانت اقتصادية للغاية من حيث استخدامها للأراضى 
الحضرية» وسهلة الصيانة بحيث تتناسب مع الظروف والأساليب المعيشية الحضرية للسكان ذوي 
الدخل المتوسط. 





تصميم يتناسب مع الظروف المعيشية لذوي الد عل المنحفقض 
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استخدام میز للأفنية والمرات الطولية 
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فندق الانت رکونتننتال ومرکز المؤتمرات 
مک السعودية 





العماري: رولف جو تنبرود» برلين» ألمانيا 

وفري أوتوء ليرنبرج» ألمانيا 
العميل: وزارة المالية والاقتصاد القومى» الرياض» المملكة العربية السعودية 
قرار لحنة التحكيم 


أثنت دة التحک على المشروع سنت الجهود التى بذلت فيه لدمج التقنیات الحديثة والأغاط 
الوظیفیة العملية والفعالة مع التزامه بالسياق الثقافي الاسلامی. 
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التجدید والتاصیل < 


وصف الشروع 

یستوعب مركز المؤقرات ۲۰۰۰ شخص كما يحتوي الفندق على ۱۷۰ غرفة. ویثلان سوياً مزیجا 
من التقنیات الإنشائية التقدمةء وإحياء للتقالید الفنية احلية التي شارفت على الانقراض. تنطبع 
اللغة ا حلیة التي تتسم بالبساطة والوضوح؛ على تفاصیل البنی وتشطیباته» مثل النوافذ الشبكية 
الخشبية التي تتناسق في رشاقة وأناقة متناهية مع مركز المؤتمرات المغلف بالألمونيوم . 

تتسم عمارة مركز المؤتمرات بالتعقید» حيث تتکون من أسقف علی شکل خیام معلقة حول سارية 
فولاذية. كما يحتوي البنی على مسجد بظلله نظام شبكي معلق مصنوع من حجر البازلت احلي. 
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a. entrance complex 
b. seminar rooms 
c, auditorium 
d. service wing 
e. hotel rooms 
6 employee housing بل‎ 0 20 40m 
.ع‎ mosque to Mecca سس‎ 
: 
تخطيط الموقع مركز الوقرات - أعلى» مسقط أفقى - أسفل» قطاع رأسي‎ 




















ت انشائية متقدمة واحیاء لتقالید اشرفت على الانقراض 
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آبراج المياه 
مدينة الكويت» الکویت 


تاريخ لام الشروع: ۱۹۷۲ 
تصمیم: سون لیندستروم وجو لیندستروم. ۷۵ء ستوکهولم السوید 


ستيج ایجنیل » جوتنبرج» السوید 
بجورن وبجورن للتصمیمات المعمارية (مالین بجورن) 


ستوکهولم السوید 
العميل: وزارة الکه باء والمياه» مدينة الکویت؛ الکویت. 


قرار نة التحكيم 

استوحت أبراج الکویت معالها من مرشة ماء الورد العربية. وقد حصل هذا الشروع على امائزة 
محاولته الجحریئة التي فام بها من أجل دمج التقنیات الحديثة؛ والقیم الجمالية» والاحتیاجات 
الوظيفية» والخدمات الاجتماعية فى منشأة عامة. 
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خلفية عن الشروع 

دفع الاحساس بخطورة الوقف العالي بالنسبة للموارد المائية حکومة الکویت للعمل على وضع 
البرامج وا خطط وسن القوانین التعلقة بالمياه وتخزینها وتوزیعها. وللمیاه أهمية خاصة بالنسبة لدولة 
الکویت. وتعود هذه الأهمية إلى أن الكويت واقعة في منطقة بحرية صحراوية لا تتوفر فیها میاه 
عذبة طبيعية. أصبح الارتفاع عالیاً سمة هذا العصر في الكويت فالساکن التي لم تكن ترتفع أكثر 
من طابق واحد تحولت اليوم إلى مجمعات سكنية بعضها يرتفع لحوالي ۱۰۰متر وتضم أكثر من 
عشرين طابقاً ومثل هذا الوضع كان له انعكاساته السلبية على الخدمات العامة وخاصة ما يتعلق 
منها بالمياه فعندما بدأ التفكير في مد شبکة المياه لتوزيع ا میاہ العذبة تطلب الأمر أن يكون هناك 
خزان للماء پرتفع عن مستوی کل هذه العمارات لیحافظ على نسبة الضغط الطلوب في مشروع 
توزیع المياه ومن هذا المنطلق جاءت فکرة إقامة الأبراج. 

تم استصدار مرسوم ملكي مهم عام ۱۹۷۲ قامت بوجبه وزارة الکهرباء والیاه ببناء ۲۳ برجا تتسع 
جملة مساحتها لأکثر من ۰ متر مکعب. فقد استلزمت سیاسات التوزیع والخدمات 
والمرافق تخزین کمیات كبيرة من المياه في مناطق مختلفة. وعلی سبیل المثال» كانت هناك حاجة 
ماسة إلى ۹۰۰۰ متر مکعب من المياه في الأجزاء الشمالية من ا مدینف وبجوار شواطی ال خلیج. 


حظي تصميم هذه الأبراج باهتمام كبير نظرا لأهمية هذا الموقع في منتصف الواجهة المطلة على 
الوقع 

تقوم هذه الأبراج على لسان من الارض متد داخل اخلیج العربي یسمی رأس عجوزة ویشکل 
جزءا مهما من الواجهة البحرية ذات المعالم السياحية والترفيهية. 


وصف المشروع 

افتتحت أبراج الكويت في الأول من شهر مارس ۹ وهي عبارة عن ثلاثة أبراج متدرجة 
الارتفاع . يبلغ ارتفاع البرج الرئيسي ۱۸۵ متراً وهو ينقسم إلى كرتين الأولى» وارتفاعها ۷۵ مترا 
هي الكرة الكبرى وبها مطعم» ومقهى للوجبات ا حفیفة والمرطبات» وقاعة للاحتفالات: وحدائق 
داخلية. والكرة السفلية تضم خزاناً يتسع لا يزيد عن ٥٥٥٠٤‏ متر مكعب من المياه. أما الكرة 
الکاشفة التي تعلوه؛ فهي تدور دورة کاملة کل نصف ساعة تتيح للرواد مشاهدة معالم الکویت 
من هذا الارتفاع الشاهتی من زوایا متعددة وتکشف مناظر مختلفة للکویت خلال دورانها. وفي 
البرج الرئيسي مصعدان کبیران سريعان لنقل الرواد من الأرض إلى الكرة الكاشفة خلال 


© ثانية, 


أما البرج الثاني» وارتفاعه ۱6۷ متراً » فهو غير متاح للجمھوں حيث يستخدم لتخزين الیاه فقطء 
تمت تغطية الكرات التي تعلو هذا البرج بصفائح مصقولة من الفولاذ ذات ألوان ساطعة وسطح 
لامع لتعكس أشعة الشمس الذهبية. استلهمت هذه الفكرة من الأسطح المرصعة بالفسيفساء في 
القباب الإسلامية. 

آما البرج الثالث فارتفاعه ۱۱۳مترأ؛ فهو الأصغرہ ووظيفته هي تزويد المنطقة لمحيطة بالطاقة 
الكهربائية وإنارة البرجين الآخرين عن طريق كشافات قوية مثبتة فيه يصل عددها إلى حوالي 
۰ کشاف. يبلغ قطر كل من الا براج الثلاث عند سطح الأرض على التوالي : ۰ مترا؛ و۱۲ مترا؛ 
و ۸ آمتان أما بقية الأبراج» فقد تم تصمیمها على شکل نبات الفطرء وم طلاؤها بألوان وفاذج 


متعد‌دة. 


تعد أبراج الکویت من أهم العالم العمارية والسياحية في الکویت. فقد أصبحت من آشهر معالم 
الكويت منذ نشأتها وهي تمثل أحد رموز نهضتها المعاصرة ودلیل تقدمها وارتقائها. إنها رمرُ التطور 
والحداثة المستمرة. 


اچ 





تمت تغطية کرات الأبراج بصفائح فولاذية ذات ألوان ساطعة وسطح لامع 
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التجديد والتاصیل 








ل وروی سا 
أسفل : نموذج معماري للابراج مستوحی من شكل عيش الغراب 
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البحث عن نظم البناء الناسبة 


مركز التدریب الزراعي 
نيانغ: السنغال 


تاريخ إتهام الشروع: ۱۹۷۷ 

العماري: الیونسکو / بریدا 10۱0۳500/8100۸ (کمال ابحاك وبيير بوسات: وأوزوالد 
ديلليكور» وسجورد نينهيوز؛ و کریستوفوروس بوسماء وبول دي والکیس) داکار السنغال 
رئيس العمال ؛دیاللو؛ دا کاره السنغال 


العمیل : وزارة التعليم» داکان السنغال 
المول : ۸۲۲۸5 داکار؛ الستغال 


قرار لجنة التحکیم 
هنأت لحنة التحكيم العماریین والقائمین على الشروع لابتکارهم لغة معمارية متکاملة تستخدم 
فاطا وأشكالاً تسم بالجمال والواقعية في ذات الوقت. وهي لغة تتوافق مع ا حیط الاجتماعي. م 
تطبیق نظام عمل مکثف لاحیاء نظم البناء با حجر . وقد تم تدریب عدد من الحرفيين الذین قاموا 
بدورهم بتدریب آخرین غیرهم. 





مركز التدریب الزراعي» أحد الفصول الدراسية 
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مركز التدريب الزراعي - لغة معمارية استخدمت أشكال وأنماط تتسم بالجمال والواقعية 
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جدید والتاً 


ال 


يد 


والتاً 


گا 
> 


خلفية عن المشروع 

آشارت منظمة كاريتاس ۸17۸5 وهي منظمة خدمية كائوليكية دولية» على مکتب بريدا 
2۸ بتنفیذ برنامج ٍنشاء مرکز تدریب زراعي في نیانع بهذف أن یکون عنصرا أساشيا لتطور 
النطقة. 

الع 

تقع نيان بين قريتي ایس وامبور على الساحل» ۱۰۰ کم جنوب شرقي داکار على بعد ۵۰۰ متر 
من الطريق السریع بقرية نیانج ومجمع کاریتاس 0811185 الرئيسي. 


وصف المشروع 
































أحياء نظام البناء بالحجر والتغطية باستخدام الأقبية 











للتدریس والتدریب ومکتبة » ومساکن للطلبة» ومساکن للمعلمین. ويخدم هذا الرکز حوا یل ۸۰ 
شابا. 


یتکون البناء من حوائط مصنوعة من قوالب الخرسانة والرمال التي تتحمل الأوزان الثقيلة» ویتکون 
من منحنیات حجرية متوازية تدعم سقفا مقوسة قصيرة برميلية الشکل یتجاوز سمك حافتھا 
العلیا > سنتیمترات. وتتکون هذه الاسقف القوسة والتي یتمیز بها البنی؛ من ثلاث طبقات من 
الأسمنت واللاط مثبته بواسطة أسلاك عند الحافة العلیا. واستخدمت دعامات من الخشب 
الرقائقي الستدیر مصاریع الأبواب والنوافذ الصنوعة من الحصر والدخن. 


لوب 


دسا 


07 


يعد هذا الشروع خير مثال على تعاون العمالة والشباب السنغالي» وتضامنهما؛ وهو هثل نموذجا 
ناجحًا للاسهامات الاجتماعية في تحسين الأحوال العيشية والتقدم الاقتصادي. 
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مركز التدريب الزراعي - قطاع رأسي ومسقط أفقي 
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۱۹,۸۲ - ۱ 


تقدم حول جوائز عام ۱۹۸۹۳ 

لقد أرست الدورة الأولى أسساً قوية لأعمال الدورة الثانیةہ وذلك بالنسبة لكل من نظام العمل 
ومجالاته» كما ساعدت في تحديد جدول أعمال الندوات القادمة ببعض الموضوعات التي لم نتم 
تغطيتهاء ومنها: الإسكان الريفي والمدينة. وقد أسهم الانتقال من الدورة الأولى إلى الثانية في إرساء 
جزء أساسي من تقاليد مؤسسة جائزة الأغا خان للعمارق وهی التى تتعلق بإعادة تشكيل كل من 
اللجنة التوجيهية ولجنة التحكيم للدورة الجديدة لتشجيع التجديد مع الحافظة على الاستمرارية. 
أصبحت اللجنة التوجيهية تتکون الآن من أحد عشر عضواً بالإضافة إلى سمو الأغا خان وهم: 
الأستاذ محمد آرکون؛ المتخصص في اللغة والأدب العربي وتاريخ الفكر الاسلامي في السوربون؛ 
والسيد شريان كانتا کوزیو؛ المعماري والأديب وأمين سر جمعية الفنون الجميلة في بريطانياء والسيد 
هيو كاسونء المعماري ورئيس الأكاديية الملكية للفنون في بريطانياء والسید شارلز كورياء العماري 
البارز في الهندء والأستاذ أولج جرابار» المتخصص في الفنون الإسلامية والعمارة في جامعة هارفارد» 
والدكتورة رناتا هولود» مقرر ا جائزة السابق المتخصصة في الفن والعمارة الإسلامية في جامعة 
بنسلفانياء والسيد حسن الدين خان» مقرر ا جائزة السابق والمعماري والخطط ومحرر مجلة معمارء 
والأستاذ دوجان کوبان المعماري والمؤرخ العماري ومدير معهد تاريخ العمارة والحفاظ على التراث 
في جامعة اسطنبول الفنية» والأستاذ محمد مكية العماري العراقي؛ والسيد کامل خان متاز 
العماري واخطط في الباکستان: والأستاذ وليم بورتر أستاذ العمارة والتخطيط في معهد 


اا م لکول سنا 








الأمانة العامة واللجنة التوجيهية للدورة الثانية من الیمین نة التحكيم للدورة الثانية: من اليمين إلى الیسار إسماعيل 
للیسار الصف الأول: أوزکان: ذو الفقار الأمير کرم أغا ‏ سراج الدین؛ کیراي؛ موره جانسیفر؛ سودين» سیمونیه رفعة 
خانء رناتا هولودء الصف الثاني : کاسون: خان؛ أركون» الجادرجيء سترلنج» فدا علي . 
جرابان پورتر. الصف الثالث: کوبان» متازه کانتاکوزینی 
الصف الخلفي: كورياء مکی وكورتيس 
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كما تکونت نة التحکیم مرة أخرى من تسعة أعضاء هم: الد کتور تورجوت کانسفر العماري 
باسطنبول» والسید رفعة ا جادرجی معماري ببغدادہ والسید حبیب فدا علي؛ العماري بكراتشي؛ 
والأستاذة موبسل كيراي» عالة الاجتماع الحضري باسطنبول والأستاذ شارلز مور العماري 
بلوس أنجلوس» والأستاذ واردي بن سودين» العماري وا حاضر بكوالالمبور» والدكتور إسماعيل 
سراج الدین رئيس اللجنة العماري وا خطط بواشتطن» والسید رولان سیمونت. العماري 
بباریس, وأخيرًا السید جيمس سترلینج العماري بلندن. 

ولقد أعيد أيضًا تشکیل هيئة الأمانة العامة ومنصب القرر الذي شغلته الأستاذة رناتا هولود؛ 
ولفترة وجيزة حسن الدین خان (وقد انضم کل منهما بعد ذلك إلى اللجنة التوجیهیة)؛ وأصبح 
التشکیل الجديد یتکون من أمين عام؛ ونائب له. وأصبح الدکتور سعید ذو الفقان أخصائي 
الحفاظ والمؤرخ ورئیس البرامج سابقا بقسم التراث الثقافي بهيئة اليونسكوء هو الأمين العام» 
والدكتورة سها أوزكان المعماري وأستاذ نظريات العمارة في جامعة الشرق الأوسط الفنية بأنقره 
أصبح نائب الأمين العام . 


الندوات والمطبوعات 

تميزت الندوات التي عقدت في الدورة الثانية بتحول في ا جال وفي السياق» حيث تناولت الندوات 
موضوع (الإسكان الريفي التغير» (الصین؛ ۱۹۸۱))ء «قراءة (أو التعرف على) الدينة الإفريقية 
المعاصرة» (السنغال» 1987)؛ و «التنمية والتحول الحضري» (الیمن ۱۹۸۲). وكانت أماكن 
الندوات جديدة على ا جموعة الأصلية التي أصبحت مرتبطة بالجوائز أثناء الدورة الأولى ما ساعد 
على انساع أفقهم وتدعيم فهمهم لواقع اجتمعات الإسلامية المتنوع؛ بجانب امتداد شبكة 
الاتصالات التي عملت الجائزة على إنشائها بين المعماريين وا خططین على نطاق العالم الإسلامي 
بأسره. 

كما اتسمت الدورة باهتمام الأمين العام ابحدید ونائبه بالعمل على اتساع الاتصالات بین 
مؤسسة ا جائزۃ والجمهور المهتم بقضايا العمارة في العالم الاسلامي» ليس بالبحث عن مواقع 
جديدة للندوات فحسب. ولكن عن طريق ترجمة نشرات الندوة إلى اللغات العربية والفرنسية 
والصينية» وتكثيف الاتصالات مع هیثات مهنية ودولية كثيرة. 





المدينة الإفريقية بني زغن با جزائر التراث العماري الفريد بالیمن 


إن مجموعة الندوات في هذه الدورة أخذت مجال بحث الجوائز إلى ما هو آبعد من الحدود العروفة 
للنقد المعماري» إلى دراسة الاطار الشامل للأبنية الريفية والحضرية. إلا آنها لم تؤد إلى تحقيق 
الإنجازات الفكريةء التي كان يأمل فيها البعض. ولكنها عملت على تقوية الأسس التي بدأت في 
الدورة الأولى وعلی ملء الفراغات التي لم تتم تغطيتها. وقد أثبتت جدارتھا ونفعها بالنسبة 
لإرساء قاعدة واسعة لأعمال الدورة الثالثة. والأهم من ذلك» أن هذه الندوات عملت على 
تدعيم أسس الاتصال مع جماعات مهنية ومع تجمعات إسلامية خارج قنوات الاتصال 
والتبادلات الموجودة سابقا. إن مثل هذا الأمر لم يعمل فقط على تدعيم الفهم الخاص بمجموعة 
مبادئ الحوائز الرتبطة بالواقع التنوع في العالم الإسلامي ومشكلاته العديدة وبا يقوم به قاطنو 
هذه المناطق من دور للتأقلم مع الشکلات بل إنه ساعد العديد من بقية أجزاء العالم» خاصة 
المهتمين بالبناء في العالم الإسلامي» على معرفة المزيد من کنوز اليمن» وعن عجائب اجتمعات 
الإسلامية بالصین» وعن الواقع الفريد لمسلمي ساحل الصحراء الإفريقية .)١١(‏ 

وفيما يختص بالمضمون فلقد نشرت أعمال الندوات الثلاث في خمسة مجلدات» قثل إضافة 
مفيدة لحجم ونطاق المعرفة ا حالیة وللتحليلات والاراء التي أنتجتها الأعمال المتعلقة بالجائزة. أما 
بالنسبة للتوسع في النظريات النقدية؛ فلقد كانت هناك منها إضافات ضئیلة باستثناء ندوة داكار 
التى كان لها تركيز على عدد من الأهداف ا ختلفة والتى تمیزت حتى في عنوانهاء بإدخال فكرة 
اقراءة) أو «ادراك» أو «تعرف» البيئة ا حضریة. ما كان ۰- فك الرموز والعلاقات المعقدة بين 
مكونات التراث والتعبیر المعاصر في إطار النظام التقليدي الذي أحذ في التغير السريع نتيجة 
للعوامل الاجتماعية والاقتصادية» والتغييرات السكانية والتفاعلات السياسية التى لازمت دائما 
ووجدنا الرموز تتدهور إلى علامات أو ربا أقل من ذلك» إلى إشارات تمثل اتجاهات أيديولوجية. 
وسنعود مرة أخرى لهذا الوضوع؛ حيث إنه يبدو كإحدى القضايا المهمة التي تواجه العالم 
الإسلامي ومفكري العالم الإسلامي اليوم. وعلى الرغم من أن ندوة داكار اتجهت نحو هذا 
الهدف إلا أن النتائج لم تكن حاسمة. لقد كانت ندوة داكار من دعائم تأسيس النهج البحثي 
للجوائز نحو فهم هذا الوضوع الهم أكثر من كونها أدت إلى آفاق جديدة من الفهم. ولقد كانت 
الأسباب مشابهة لتلك التي أحاطت بندوة فاس» عندما تطرّق الأمر إلى معالحة موضوع «الرمز» 
و«الهوية» من وجهات نظر متعددة. وظهر الاحتياج لزید من الإعداد والتحضير لفية الوضوع 
لتكوين لغة علمية مشتركة وإطار منهجي تحليلي واضح قبل أن يمكن جني ثمار كاملة من مثل 
هذه المناظرات. 

أما الندوتان الأخريان؛ فلقد كانتا أكثر نجاحًا في ضوء الأهداف الأكثر تواضعًا لكل منھما. بالنسبة 
لندوة الصينء فلقد كان السباق شائقا إلى أقصى درجة (المناطق الإسلامية بالصين) وكذلك 
المادة العلمية (الدراسة المعمارية للمستوطنات الريفية التغیرة) . أما ندوة صنعاء (مايو ۱۹۸۳) فقد 
عالجت بنجاح كثيرًا من القضايا(١')‏ التي ظهرت عدة مرات ضمن مناقشات ندوات الجوائز 
ولاتزال لها أهميتها حتى الآن .. ومنها: 
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التجدید والتأصي 


حم 


المقابلة بين «اللحداثة والٹراٹ۱۲۸۷) وقد أظهر الفحص العقلي التعمق آنها مصطلحات محاطة 

بالمشكلات»؛ حاملة لكثير من الاعتبارات الثقافية. حتى موضوع الانفصام التاريخي ذاته 

أصبح ينظر له بكثير من التبسيط با لا يسمح بعالحة أسس قضية الاستمرارية والتمزق 

الثقانی . 

دور احافظة على التراث في الدن سريعة النموء وما يؤدي إليه ذلك من طفرة في القاعدة 

الاقتصادية والتغييرات المصاحبة المطلوبة في البنية الأساسية. 

٭ صورة التقدم 95 01 10226 التي یعتنقھا مثقفو الدول الإسلامية (وبوجه عام الدول 
الأقل تطورًا) ودور العمارة في تشکیل هذه الصورة والاستجابة إلى مطالبها. 

* الاسلام والتکنولوجیا؛ وما إذا كانت توجد أي تناقضات جوهرية بینهما. ورغم تصورنا أنه لا 
محل لتناقض, إلا أنه لذهل حقا حجم الناقشات التي يمكن أن تظهر من خلال بناء هذه 
الاشكالية. 

٭ دور العماري في إحداث تغبيرات في البيئة واجتمع. 

أما الندوة الإقليمية الأولى التي عقدتها مؤسسة الجائزة في كوالالمبور في يوليه ۱۹۸۳ء وكانت 

الأول في سلسلة متوقعة من الدراسات عن «اكتشاف العمارة في الثقافات الإسلامية» وعالجت 

موضوع «العمارة والهوية». فقد كانت حدثًا مهما حتی إنه تکرر في الدورة الثالثة. ففي تجمع 
كوالالمبور, تحدث شارلز كوريا في مقالته وتعليقاته» الطبيعية الجماعية في التعبير عن الهوية .. وهو 
مفهوم أساسي للجوائز في هذا ا جال. وعرضت منى سراج الدين في ورقتها عن «المساكن الشعبية 
الجديدة في الشرق الاُوسط»(۱۳) للسؤال عن الذوق الشعبي» وهو الوضوع الذي أثير ببراعة في 
مقالة جيوبرت بعنوان «الرموزء والعلامات والاشارات: دعامات المدينة» التي عرضت في ندوة 

داكار عن «قراءة الدينة الأفريقية العاصرة )(۶'). فحتى هذا الوقت لم تكن قضية «الشعبویة» 

7 قد ظهرت في التعبير المعماري من قبلء وإلى أن فرقت الجوائز في ۱۹۸۲ بين 

«الشعبوي» اکنانان۳0 و «الشعبي» Popular‏ لكي تصبح موضوعا واا للمناقشة. 


® 


جهود ماثلة في مجالات آخری 

إن القضایا التي عرضت في الندوات قد عوجت أيضًا بفاعلیة وعمق كبير بأشكال أخرى جاءعت 
مكملة لأنشطة الجائزة. وشملت عددًا كبيرًا من نفس الأفراد. . ففي ۳ بدا نشر مجلة معمار 
في سنغافورة التي يقوم بتحريرها حسن الدين خان» وسرعان ما صبحت ا جلة الثقافية للمعماریین 
في العالم الثالث؛ وقامت بعالجة بعض هذه القضايا ولكن من منظور «معماري»» أي عن طريق 
مقالات قصيرة ة تركز على الحوانب الملموسة وعلى أسلوب العرض الذي يستند إلى صور ووسائل 
توضيحية بصرية. 

وفي ا جانب الآخر من العالم» يقوم برنامج الأغا خان للعمارة الإسلامية بجامعة هارفارد ومعهد 
ماساتشوستس للتكنولوجياء ببحوث أساسية إلى جانب تدريس بعض الموضوعات المتعلقة 
ہالجوائز. وكان من أكثر ما تعده هذا البرنامج تأثیرا؛ الندوات الموسعة لعدد كبير من المشاركين» 


التي نظمتها منی سراج الدین تحت رعاية البرنامج. وکانت الندوات موجهة للممارسین ومتخذي 
الشرار وكذلك الأكاديميين. إلا أن معالجة هذه القضایا كانت في الغالب تتم من ابلوانب 
الاجتماعية والاقتصادية أكثر ما كانت تتعرض للجوانب المعمارية البحتة. كما كانت المعالحة عملية 
تتجه إلى حل المشكلات أكثر من دراستھا فکریّا ونظريًا. 

ومن وجهة نظرناء فقد قدمت هذه المجموعة من الندوات إسهامات قيمة للغایة في حد ذاتها. فلقد 
تناولت الندوات الوضوعات الأتية: «مباني التعليم العالي)» «الإسكان احضري» «الترميم 
التناسب»» «الاستمرارية والتغيير)» ومشروعات الإسكان الكبرى. وربما كانت هذه الندوات هي 
اليف الوحیدة التي حظیت فیها اشرات لاہ أي" الاعتبارات الوسسية رالا درن 
الاهتمام یتساوی مع الجوانب الاجتماعية والثقافية الرتبطة بالحلول التصميمية. وبهذا آسهمت 
الندوات في إيجاد قنوات مكملة ومهملة من التفکیر؛ واکبت جهود الجائزة حیث |نها بدأت قبل 
دورة الجائزة الثانية بقلیل وامتدت إلى الدورة الثالثة. 


ولقد ساعد اشتراك وليم بورتر وأولج جرابار في كل من اللجنة التوجيهية للجائزة وفي برنامج الأغا 
خان للعمارة الاسلامية» في الربط بين كلا النشاطین وقد أسهمت في تدعیم هذا الربط الشارکة 


المتكررة من نفس الجماعة الأصلية الهتمة (النواة الأصلية تتکون من ۱۰ - ۲۰ عضوًا) وذلك في 
عدید من ندوات برنامج الأغا خان للعمارة وأنشطة جائزة الأغا خان. 


قضايا فكرية آمام جحنة التحکیم في سنة ۱۹۸۳ 
إن اختیار لحنة التحكيم في ۱۹۸۳ كان نتاج مناقشات مستفيضة بين أعضاء اللجنة ولقد ركزت 
المناقشات حول أربعة تساؤلات: 
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هل يجب أن يتضمن الفائزون مشروعات الترمیم وا حافظة إلى جانب مشروعات التصميم 

المعاصرة؟ 

هل يعطي تقييم أعضاء لجنة التحكيم قدرًا من التقدير للاعتبارات الاجتماعية؟ أم يقتصر 

التقييم على الجوانب المعمارية للمشروع؟ 

هل ينظر لاختيارات سنة ۱۹۸۳ مستقلة عن جوائز ۱۹۸۰؟ أم أنها تعتبر مكملة لها؟ 

هل يجب تحديد عدد المشروعات الفائزة بعدد ۳ -۵ مشروعات مثلاً؛ حتى بمکن تركيز 

وتوجيه رسالة ال جائزۃ؟ 
إنه من فضائل أعمال جائزة الأغا خان والاتجاه البناء لجميع أعضاء لجنة التحکیم؛ التمكن من _ 
الوصول إلى اتفاق مرض» ولو بصعوبة» على هذه الأسئلة الصعبة والتي أثير العديد منها مرة 
أخرى في ۱۹۸۲. ونظرًا لأن جمنة التحكيم سنة ۱۹۸۳ لم تقدم تقريرًا مفصلاً لتوفيق وجهات 
نظرهاء فمن الملائم تقديم تعليقات موجزة عن هذه التساؤلات الأربعة» وما تثيرها من قضايا 
للوصول إلى فهم أفضل لكيفية معالجة هذه القضايا في ۰۱۹۸۲ 


حول التساؤل عن مشروعات الترميم وا حافظةء اتفق أعضاء بنة التحكيم على أن المهارات 
المطلوبة للقيام بشروعات للترميم الناجح؛ تختلف كثيرًا عن تلك المهارات اللازمة لابتكار تصميم 
لبنی جديد. فمن الواضح أن التأكيد على الإخلاص للاأصل: وعلى تعقد هذا النوع من العمل 
الفني» وعلى أهمية وقيمة المعرفة التاريخية؛ والمهارة الفنية بالنسبة للتعامل مع مواد وأساليب بناء 
انقرضت» جميعها غالبا ما تكون على طرفي نقيض مع الاتجاهات الابتكارية لعظم التصميمات 
العاصرة. وبالفعل» فان معظم الجهود الناجحة في مجال ا حفاظ والترمیم» هي تلك ا جھود التي 
يلغي منها الممارس أو المارسة» عن قصدء وجوده الشخصي حتی يدعم ويرفع من شأن عمل 
المصمم القديم. آما شخصية المصمم العاصر فلا تظهر فقط من خلال معظم أعماله الحديثة 
الجيدة» بل غالبا ما تكون تعبيرًا صادقا لشخصيته. 

وعلى الرغم من هذا التمييز الحقيقي» كان هناك شعور بأن جائزة الأغا خان للعمارة يجب أن 
تعترف بالجهود القيمة للمحافظة على التراث المعماري. ففي الوقت الذي نجد فيه هذا التراث 
مهددًا بالتدمير في كل جزء من أجزاء العالم الاسلامي؛ بينما ا جتمعات الاسلامية المعاصرة 
تصارع من أجل تحديد هويتها في عالم سريع التغير» فإن الاهتمام بالنماذج القدية القيمة, 
واحافظة على بقاء الشواهد التاريخية للهوية الأصلية؛ هو بلا شك أمر أساسي. وإن إظهار التقدير 
الکانی لهذا التراث القيّم يستطيع أن يخدم في تشجيع الاهتمام بإعادة تفسير الماضى وتحديد 
معالم ذوق فني معاصر تمتد جذوره في المعايير الثقافية الحضارية والقيم الاجتماعية في هذه 
اجتمعات سريعة التغير؛ وبالتالي تسهم بحق في تأصيل الجدید. 

وبناء على ذلك» أدركت لحنة تحكيم سنة ۱۹۸۳ أهمية تدعيم جهود ا حافظة ورأت أن تختار ثلاثة 
مشروعات في هذا اجال» هثل كل منها فلسفة متحتلفة إلى حد ما. 


الأهمية الاجتماعية للمشروعات؛ ربا كان موضوع الأهمية الاجتماعية للمشروعات هو القضية 
الستمرة في مناقشات جوائز الأغا خان للعمارة(۱۹). ومن أجل التبسیط إلى أقصى الحدودہ فقد 
تراوحت وجهات النظر بين الموقفين التالیین: 

وجهة النظر الاجتماعية ا خالصةء إن الشروعات العمارية لا توجد في فراغ فالعمارة هي التعبیر 
والاستجابة الادية للعوامل الثقافية وال جتماعية والاقتصادية والقانونية والجغرافية والناخية 
وغیرها من العوامل الأخرى التي تحدد بيئة ا جتمع. ومن ثم؛ فان أي جهد یحاول الحكم على 
العمل العماري خارج هذا السياق يتجه لأن یکون حكمًا شكليًا جافا. ولهذاء فان السؤال الخاص 
بالأثر الاجتماعي للمشروع؛ وملاءمة ا حل التصميمي للمشكلات الاجتماعية والاقتصادية التي 
تسود ا جتمع حيث يوجد هذا الشروع» تظل ذات أهمية في تقييم المشروع الذي يكن أن يصبح 
قدوة للتعلم والاسترشاد به. 

إن هذا التفسير يقدم التبرير لاختيار بعض المشروعات مثل برنامج إصلاح کامبونج؛ ومشروع 
بوندوج بسناترن کبالن ضمن جوائز عام ۱۹۸۰ والتي أسهمت بوضوح» وبدون أشكال معمارية 
قوية» في توسعة أفق المعماريين» وذلك بتشجيعهم على النظر خارج نطاق اهتمامهم المباشر 
بالانشاءات الضخمة المكلفة للأغنياء أو للمؤسسات الكبيرة. 

وجهة النظر المعمارية الخالصة:؛ إن المعماريين هم صانعو الأشكال والبيئة الملموسة. وهم 
يستجيبون لاحتياجات ا جتمع بما يسمو على استجابات أولئكك الذين لا يشتركون في تشكيل 
ذلك العالم الحقيقي. إن مسئوليتهم الأساسية هي ابتكار الحلول العلمية في إطار فني جمالي 
يتوافق مع متطلبات اجتمع» حلول تساعد ا جتمع في تحديد هويته بمبان وأشكال ميزة تدعم 
الإحساس بالمكان؛ وبالشخصية الخاصة للمجتمع المعاصر بأحسن صورة. 

بهذا المعيار» فإنه لا يمكن إغفال التوافق والتميز المعماري في اختیار المشروع المقدم للفو بحيث 
إنه إذا فقد المشروع الاجتماعي الناجح التشكيل العضوي والذوق الفني الذي يجب أن يتضمنه 
أي تصميم جديد» فلا کن - بل ولا يجب - أن یؤخذ في الاعتبار عند التقدم لإحدى الجوائز. 
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وحتى إذا أدى هذا الإتجاه إلى إقامة المباني التي تتفق مع أنواع معينة من الأعمال والاتجاهات 
فمن اللازم أن تدرك أن بعض النماذج المعمارية العظيمة التي تستخدم اليوم للتعرف على معنى 
العمارة الإسلامية» كانت مشروعات ذات أهمية اجتماعية محدودة نسبيّاء ومن الأمثلة على 
ذلك: تاج محل الذي لا يشك أحد اليوم في أنه يعتبر أحد كنوز حضارة العالم التي تحص 
البشرية جمعای كما لا يشك أحد في أنه من أثمن الأعمال العالية العمارية بالاضافة إلى أنه 
يعتبر قطعة أساسية عظيمة في التراث المعماري الإسلامي. 


إن ما ذكر وما يذ کر بین هذين الموقفين المتطرفين لكثير» ولكن نة التحكيم لحوائز ۱۹۸۳ وجدت 
أنها إذا ربطت اختياراتها با م في عام ۱۹۸۰ء فإن إجمالي مجموع الفائزين يساعد بشکل أفضل 
في تحديد رسالة جائزة الأغا خان للعمارة. وفي هذا السیاق» وبالنظر إلى اختيارات ۱۹۸۳ بمفردها 
فإنه يمكن وضعها تحت عنوان «العمارة»؛ بالتشديد على الضمون التصميمي والجمالي للعمارة» 
برغم أنها لم تغفل تماماً الأبعاد الاجتماعية وبالفعل فإن مشروعي ا حفصید ومركز فنون رمسيس 
ويصا واصف» تظهر فيهما بوضوح الأبعاد الاجتماعية التي تعكس اهتمامات المعماريين العميقة 
في هذا ا جالء ولكن دون ابتعاد عن المعايير الفنية» ودون إخلال بالإحساس المعماري والابتكاري. 


وئی جامع نیونو خاصة إذا نظر إليه مع جامع شرف الدين الأبيض في يوغوسلافياء یکن إدراك 
التوافق الاجتماعي للعمارة سواء كانت متطرفة في الحداثة أم تغلب عليها الاتجاهات التقليدية 


وا حلیة. ففي كلتا الحالتين يوجد رنين أصيل ؛ يساعد الجحماعة التي قامت ببناء الجامع على أن تعبر 
عن ذاتها؛ وعلى أن تحدد هويتها من خلال العمل المعماري المبدع . 











تاصیل ا جحدید باستلهام الأسس من التراث الفناء والماء والقياس المناسب يغني عن النقل ف التفاصيل والرخارف» بل استعملت 
هذه پبساطة وتجريد يتوافق مع مفاهيم الحدیث 





من الواضح آن التوازن مطلوب بين هذین الوقفین: الاجتماعي ا حالص والعماري الخالص. 
وبالطبع فان العرض السریع المبسط لهذين الوقفین لا يعبر عن مدی ثراء الناقشات. التي دارت 
بين أعضاء اللجنة و کذلك بین أعضاء اللجنة التوجيهية. 

كما أن ندوات الجائزة عملت أيضًا على اتساع نطاق هذا البحث؛ بحيث تضمن وجهات نظر 
الهنیین والممارسين والأكادييين والنقاد وغيرهم من المهتمين. ولا توجد طريقة بسيطة لتوجيه 
البحوث والناقشات للوصول إلى هذا التوازن الحساس. وهو توازن لابد منه؛ لذلك فان الجوائز 
كانت ترفض باستمرار استبعاد أي عمل متعدد الأوجه؛ طالما يفي بالشرط الأساسي وهو نجاحه 


هل كانت جوائز سنة ۱۹۸۳ مستقلة عن جوائز سنة ۱۹۸۰؟ إن كل دورة تعطى الفرصة للجنة 
تحكيم الدورة أن تختار الفائزين الجدد؛ ولهذا فان أحكام كل نة يجب أن تقوم على ناش 
المقومات التي وضعتها اللجنة لنفسها. ومع ذلك. فإن أي شخص يستطيع أن يدرك أن اختيار 
الفائزين بالجوائز ليس مستقلا ثمامًا. ودون إنکار القيمة الجوهرية لبرنامج إصلاح كامبون؛ فمن غير 
المعقول أن تقدم جائزة لمشروع ماثل لکامبونع كل ثلاث سنوات. وهكذاء فان مجموعة الفائزين 
على مر السنين» تعمل متكاملة على إبراز الرسالة الشاملة للجوائز. وان كان يقابل ذلك شعور بأنه 
يمكن - بل ويجب - أن يوجد أحيانا نوع من التكرار في موضوعات الفائزين» مع قدر من 
الاخحتلافات» با يثري الرسالة الشاملة للجوائز بوجه عامء وهذا ماثل لتكرار «نوتة» موسيقية معينة 
ضمن السياق الوسيقي للعمل السيمفوني. 

بهذه النظرة» فإن عدم وجود برنامج إصلاح منطقة بالطرق الذاتية لقاطني المناطق الفقيرة التخلفةه 
بين فائزي سنة ۱۹۸۲ لا يشير إلى تحول في اهتمام الجائزة عن التخفيف من حدة الفقر بل يعكس 
اتساعًا في نطاق المشروعات التقليدية مثل مركز فنون رمسيس ويصا واصف. ومشروع إسكان 
الحفصيةء الذي يتعامل كل منهما مع بعض جوانب المشكلة العريضة بنوع من الحساسية؛ بينما 
يحافظ على الاهتمامات الاجتماعیةء وإن كان بصورة أخف من مشروعات الکامپونخ. 

عدد المشروعات الفائزة إن فكرة تحديد عدد الفائزین بإختيار عدد قليل منهم ليزيد رونق وتأثير 
رسالة الجائزة الذي يثله اختیار هؤلاء الفائزین؛ كان واضحًا في أذهان الكثيرين» خاصة نی أذهان 
الصحافة الغربية التي قامت بتغطية اموائز المعمارية. لأن التنوع الذي وجد في المشروعات 
الخمسة عشر الفائزة في سنة ۱۹۸۰ وفي أحد عشر مشروعًا في سنة ۱۹۸۳ قد صعّب على 
الصحافة الغربية تحقيق الربط بين أهداف الجائزة ووجدت صعوبة نتيجة لهذا التنوع في الفهم 
والتصنيف؛ ما أدى إلى الغموض في تفسيراتها لأهداف ورسالة ا جائزة. 

على أنه يجب أيضًا ملاحظة احتلاف الظروف في العالم الإسلامي اليوم وتباينها من بلد إلى بلد 
بشكل كبير؛ مما يتطلب استجابات متنوعة. فإن التصميمات البسيطة الأساسية التي أفردتها 
امجتمعات التي تعيش على مستوى الكفاف في الدول الأفريقية في منطقة الساحل» تختلف - بل 
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يجب أن تختلف اما عن المشروعات الكبيرة في المملكة العربية السعودية الغنية بالبترول. كذلك 
يجب أن توجد وتوجد بالفعل» حلول معمارية متنوعة تختلف من المناطق الشمالية التركية ذات 
الشتاء القارس» إلى المناطق الاستوائية الحارة في إندونيسيا مرورًا بمنطقة الصحراء العربية. إن مغل 
هذا التنوع الھائل لا بمكنه أن يستحوذ على عدد ضئیل من الفائزين. ونقول في ضوء التحليل 
النهائي» إنه من الصعوبة کان أن نذكر بالمعنى المعماري الخالص أن الناحية الفنية لجامع نيونو في 
مالي؛ كانت أقل استحقاقا للفوز بجائزة من السقف الساحر لطار ا حجاج بالمملكة العربية 
السعودية. 

إن هذا التنوع هو الذي دفع لجان التحکیم السابقة وا حالیة للنظر إلى ما هو أبعد من مشروع أو 
مشروعين وأن يقدموا لاهتمام العالم مزيدًا من ا حلول التصميمية والانشائية ومزيدًا من أشكال 
المباني وموادهاء ومزيدًا من التنوع في الاتجاهات والأساليب أكثر ما كان عليه الأمر بالنسبة للجوائز 
العمارية الأخری. 

وبهذا استطاعت الجائزة أيضًا تجنب إغراء وصف اتجاه ماء أو طريقة أو أسلوب ما؛ باعتباره الأصح. 
لقد ظلت الجائزة محافظة على صدق الفهوم الذي ابتکرته وهو تحرير الفکر ا معماري» حیث تشجع 
جمیع الباحئین أن یتتبعوا تصوراتهم لستقبل أفضل للعالم الاسلامي. 


الفائزون في سنة ۱۹۸۳ 

اختارت لحنة التحکیم سنة ۱۹۸۲ للجائزة ۱۱ مشروعًا من بين ۲۱۲ تم ترشیحها. كان بینها ثلاثة 
مشروعات للترمیم وا حافظة وهي قصر العظم في دمشق بسوریاء ومقبرة شاه ركن علم في مولتان» 
بباکستان ومشروع درب قرمیز في القاهرة صر. 

وأظهر کل مشروع من هذه الشروعات الثلائة اتجامًا فلسفيًا منحتلفا في الحافظة» شعر أعضاء نة 
التحکیم بالاجماع أنهم یژیدون بذلك مختلف الخيارات المکن اتباعها بنجاح؛ من أجل التعامل 
مع مختلف الشکلات التي تواجه مشروعات الحفاظ والترمیم في العالم الاسلامي الیوم. 
وهكذاء تعتبر مقبرة شاه ركن علم في مولتان بباکستان مثالاً متازا لترمیم القدم مع الوفاء التام 
لاتصمیم الأصلي» وکانت الفلسفة الوجهة لهذا العمل هي ا حافظة على الأثار وردها لاصلها 
ورونقها العظیم» وعلی الرغم من أن كل قطعة إضافية استعملت في ترمیم مقبرة شاه ركن علم قد 
تم ترمیزها بوضوح حتی تستطیع الأجيال القادمة التي ستقوم بالترمیم في الستقبل أن تعرف 
بالضبط الجزء الأصلی والاضافات الجديدة: إلا أنه يصعب على الشاهد الخارجى أن ييز بینهما. 
وبالفعل فقد تمت لحافظة على الأثر بکل عظمته التي بنی بها قديًا. إن الستوی لحرفیء والاهتمام 
بالتفاصیلء والمهارة الضرورية لتنفيذ مثل هذا العمل الضخم» كانت المبررات الأساسية لتفوق 
الشروع واختیاره كأحد أعمال ا حافظة والترميم. 

وعلى العکس من ذلك؛ فإن مشروع درب قرمز بالقاهرة في مصرہ سعى إلى الربط بين مفاهيم 
مختلفة للمحافظة والترميم. فلقد وجه الاهتمام أولاً إلى احافظة على المنطقة» وذلك باستخدام 
مجموعة من سبعة أبنية مختلفة كنقطة بداية لتجديد المنطقة بأكملها. 

أجريت ترميمات هذه المباني الأثرية في ضوء معايبر محددة ومهارات فنية عالية. ودعت الفلسفة 
التي استخدمت في توجيه هذا العمل إلى التمييز بين ما هو جديد وما هو قدي . ولذلك لم یتضمن 
العمل تحديث القديم أو جعل الحدید مشابها للقدم بأي شكل من الأشكالء إن آثار الزمن واضحة 
للمشاهد العادي» بحيث يمكنه أن ييز بين ما هو قديم وما هو جديد. وبهذا تكون الإضافات الجديدة 
هي «حشو يهدف إلى ملء الفراغات لاستكمال البناء القديم وإظهار عظمته. في نفس الوقت 
الذي یحافظ فيه على القيمة الفنية الأثرية للأجزاء القدعة بأقل قدر من التغيبر. 

ويدفع مؤیدو هذا الاتجاه بأن الأجزاء القدیة تزداد عظمتها بتقابلها مع الاضافات الجديدة 


الواضحة. 


آما الشروع التالي الذي تم اختياره» فكان يعكس اتاك مختلفاء فهو ميل إلى أن يكون إعادة بناء 
منه إلى مشروع للترميم أو احافظة بالعنی التقليدي. فقد تطلب مشروع ترميم قصر العظم بدمشق 
في سوريا إعادة بناء أجزاء كاملة من القصرء دون وجود وثائق تفصيلية لما كان موجودًا من قبل . 
إضافة إلى ذلك» فانه من أجل إعادة تكوين هذا البناء الفاخر وإعطائه الإحساس اللازم» قام 


ثلاثة أساليب في الترميم (كلها فازت عام ۱۹۸۳): 
توضيح الفرق بين القدم والجديد كما هو الحال في درب 
قرمز بالقاهرة (الصورة العليا) أو محاكاة الماضي ماما كما 
هو ا حال في مقبره شاه ركن العلم؛ مولتان» باكستان 
(الصورة السفلى) 
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السؤلون عن الترميم بأخذ أجزاء بأکملها (السقف) من بناء آخر معاصر ووضعه في القصر الذي 
أعيد بناژه. 

وکانت النتيجة رائعة بشکل لا یقل عن الشروعات الأخرى للمحافظة والترمیم وتبرر قيمة الاتجاه 
الذي طبق ف ترمیم قصر العظم وملاعمته لهذا الشروع . ولقد اعترض البعض على دلك؛ باعتبار 
هذا النوع من إعادة البناء برغم جرأته ونجاحه لا يمكن أن يقارن بالأسلوب التقليدي الفضل 
للترمیم وا حافظة على الآثار التاریخیة طبقاً مقر فينسيا. 

من بين الفائزين الثمانية الآخرين؛ كان أحدهم من نوع خاص .. هو السقف الإنشائي لطار ا حجاج 
ف جدة بالمملكة العربية السعودية. 

يمثل هذا البناء الضخم مجهودًا میا للاستفادة من حدت الأساليب التكنولوجية في ابتكار حلول 


لظاهرة فريدة (بل وفريدة إسلاميا): وهي مرور مثات الالاف من الحجاج بمطار جدة في طريقهم 
لريارة مكة الکرمة أثناء موسم الحج. 


اثنان آخران من الفائزین كانا مشروعي مسجدين» أحدهما مسجد نيونو العظيم في مالی؛ وهو بناء 
تفليدي من الطوب اللبن» يتميز بالجمال والأناقة. والثانی» هو مسجد شرف الدين الأبيض في 
فیسوکو؛ بيوغوسلافياء وهو ناء ذو طابع فني نحتي يقدم نوعاً من المعالحة الحدیثة لأحد الأبنية 





مبني الحجاج بمطار الملك عبد العزيز بجدة - ابتکار لتقنیات جديدة ومناسبة 


الرئيسية» في مدينة تتمسك بشدة بالقیم التقليدية. وبرغم التعارض التام بين الأسس الستخدمة 
في تصمیم | مسجدین, فقد کانا آول الساجد التي قنح جائزة ما أكد هدف امائزة ورسالتها بالنسبة 
للانفتاح والنظر إلى الحلول البديلة. 


آما مركز فنون رمسیس ویصا واصف في مصر ومتحف النحت اللحق به» فیقدم موذجا للمستوی 
الرفيع لأحد فناني مصر الکبار. لقد كان رمسیس ویصا واصف أحد أصدقاء حسن فتحي؛ ومات 
في 19174 دون أن يرى الاعتراف الدولي بأعماله العمارية. إن البساطة المتعمدة في تصميماته 
وكذلك التجانس والتناسق في الأشكال الإنشائية» والاستعمال الفعال المؤثر للضوء الطبيعى 
توضح كيف أن مواد بسيطة متواضعة (مثل الطوب اللبن) يمكن بأيدي فنان متمكن مبدع أن 
تؤدي إلى أعمال معمارية ذات مستوى رفیع. 

أما مشروع الحفصية للإسكان في المدينة القديمة في تونس» فقد أعطى مثالاً لكيفية دمج الأبنية 
الحديشة بحساسية في النسيج العمراني للمدينة القدمة وان كان المشروع يعاني من بعض 
الشکلات بالنسبة للجوانب الاجتماعية الاقتصادیةہ فان هذه تعتبر دروسًا تقوم الجهات السئولة 
بدراستها حاليًا لمعالجتها في تصميم وتنفيذ المرحلة الثانیة(۱۳). 

لقد فاز أيضًا مجمعان فندقيان للسياح في ماليزياء حيث امتدح فندق شاطی تانجونم جاراء ومركز 
الزوار برانجو أبانج؛ لقدرتهما على التكيف الناجح وعلى تطوير العمارة والفنون التقلیدیة مع إبراز 
التعبير المعماري المعاصر. لقد أدى المشروع إلى إحياء عدد من صناعات مواد البناء ومهارات البناء 
والأعمال ا حرفیة التقليدية. 


وفي سوسة بتونس» فاز فندق سكني صممه سيرج سانتللي؛ اسمه «دار الأندلس)؛ لتفوقه في 
التعبير المعاصر عن البادی التصميمية للعمارة التقليدية. فإن بساطة التصميم الوظيفي ورونقه؛ 
بالإضافة إلى الاستخدام الناجح للعناصر العمارية ا حلیة مثل الفنای والحدائق الداخلية» خاصة 
الیا» قدمت توافقا فعالا للمفردات المعمارية: التقليدية مع الحديثة. 

آما قرار إعطاء أخر ال موائز العشرة لنزل صيفي صغير في ترکیاء صممه الصحفي نائل شاكر خان؛ 
فقد كان آکثر القرارات إثارة للجدل في ۱۹۸۳. لقد بني النزل على غرار الطراز التقليدي لقاطعة 
موجلاء وأدى إلى إحياء ا حرف ا حلیة حيث قام عدد من أغنياء تركيا واسطنبول ببناء منازل ماثلة 
لقضاء العطلات. كما أن عدم استعمال الأغراب عن المنطقة للمواد الحديثة في البناء أو التصمیم؛ 
أدى إلى رفع قيمة العمارة التقليدية في أعين السكان ا حلیین. 

لقد أثار منح هذه الجائزة غضب الهیثات العمارية التركية؛ حيث إن الفائز الوحيد من تركيا ذلك 
العام لم يكن معماريًا. وقد زاد من الاثارة إقامة الاحتفالات بتسليم الجوائز في توبكابي في 
إسطنبول . وكانت الندوة التي عقدت عن الجوائز في قصر إبراهيم باشا في 4 سبتمبر ۱۹۸۳ء حدثا 
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مرة آخری» أدى التبادل ا حر بین أعضاء جحنة التحكيم والنقاد لقرار منح هذه ا جائزة إلى إثراء 
جمیع الاهتمامات وا ی تقبل الأغلبية للقرار وكانت القضايا الثارة هي : 

٭ أن الفائز لیس معمارياء ولقد تم توضیح أن الفائز هو البناء ولیس الشخص وأن جائزة الرئیس 
فقط هي التي تنح لشخص ولم تمنح جائزة الرئیس في سنة ۱۹۸۳. 

۰ أن البناء الفائز كان صغيرًا وغیر مهم بقارنته بالأبنية الكبيرة المقامة في تركيا خلال السنوات 
الخمس والعشرین الماضية. ولقد ‏ توضیح أن حجم البناء لا يمثل شيا بالنسبة لقیمته 
العمارية. ولهذا فان ثلاثة أبنية صغيرة نسبیّا - معرض برشلونة الذي صممه میس فان دير 
روہ ومسکن شلالات الیاه الذي صممه فرانك لويد رايت» وكنيسة نوتردام دي هوت في 
رونشامب التي صممها لوکوربوزییه - كانت بدون شك من بين أعظم الباني في القرن 
العشرین. وان كان هذا لا يعني أن مسکن شاکر خان هو في نفس الستوی, ولکنه يبين أن 
هذا الاعتراض مرفوض من آساسه. ثم إن هذه اللجنة لم تنغلق في الباني الصغيرة» بل آنها 
قد منحت أيضًا مبنی مطار الحجاج جائزة» وهو بدون شك آکبر قطعة معمارية في العالم. 

۰ أن اللجنة كان لديها تحيز ضد الحديث ینعکس في اختیاراتها للمباني التقليدية الصغيرة. وقد 
فسرت لحنة احکمین» مرة آحری» أن امموائز التي منحت لجامع یوغوسلافیا؛ والفندق 
التونسي» ومطار الحجاج كانت في الواقع لبان حديثة. إن تنوع ال حاصلین على الجوائز هو 
انعكاس لتنوع الحلول التي تستحق التقدير» في عالم إسلامي متابین مترامي الأطراف. 

ه وبوجه عام» أكدت هذه المناقشة أهداف الجوائز كوسيلة لتشجيع ال حوار على نطاق واسع 
للقضایا التي أثيرت نتيجة القرارات» ولم تعمل على الحد من المناقشات في نطاق عرض 
الخصائص الفنية للمباني الفائزق إن هذه الناقشات التي أثيرت لأول مرة في ۱۹۸۰ حول 
كامبونج وأبراج المياه» أصبحت الآن جزءًا متكاملاً لتقاليد جائزة الأغا خان للعمارة. 





مرکز رمسيس ويصا واصف للفنون با حیزۃ بمصر - براعة 5 تغییر محور الصالاات الداخلية وعبقرية في استخدام الفراغات والاضاءة الطبيعية 
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مسجد نیونو الکبی 


نیون مالي 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۷۳ 


تصميم وإشراف: مينتا لاسيني» نيونو» مالي 
العميلالمجتمع الإسلامي في نيونوى مالي 


ر زب مد وا التقلیدیة سواء كانت معقدة أو بدائية. 
ویعد هذا الحضور الستمر لثل هذه الأفاط أحد أهم العناصر التي تمكن من الحفاظ على الصبغة 
العمارية والهوية الثقافية المتميزة في عالم تفرض فيه الأنفاط المعمارية العالمية التي يطغى عليها طابع 
الحداثة ومؤثرات الثورة الصناعية على نطاق واسع . 

وصف الشروع 

يعد هذا السجد الصنوع من الطوب اللبن» تحفة أثرية رائعة تمثل اللغة والعادات ا حلیة. وقد قام 
بتنفیذ هذا البناء أحد کبار البنائین المحليين وهو العماري مینتا لاسيني» ولقد تم بناء هذا المسجد 


وتوسعته عدة مرات . فة ففی الفترة ما بين عامي ۵ ۱۹۸ أقيم مسجد صغیں وبعد سبع 
سئوات قا مينثا لا مه 9 وھ أعاد ت 7 اميا الرئي » كما آعاد بناء الجزء 
1 سبي تم د وی مسي 





حلقة التعلم أحد أهم میزات السجد الاسلامي 


۳ 


مسجد نیونو الکبیر - استخدام الطوب اللبن. شکل تحفة معمارية تمثل اللغة والثقافة احلية 
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الركزي بأكمله في الفترة من ۰۱۹۷۳/۱۹۹ كذلك أضيفت بعض اللحقات الجديدة» وتحول 
السجد من مسجد صغیر إلى جامع ضخم. وفي مايو عام ۱۹۷۹ قررت جحنة الشيوخ توسعة الجامع 
مرة أخري وقد عهدت بذلك إلى نفس البناء ( مينتا لاسيني). ويتضمن الشروع الجديد إضافة 
قاعة صلاة محصصة للنساء» حيث شيدت في الجهة الغربية من السورء وبها فناء داخلي بسیط 
مائل للفناء في الجزء الرئيسي من المسجد. ويتكون الجزء الخارجي المهيب من المسجد من أربعة 
أبراج شاهقة. ویستعمل برج المدخل كمئذنة. أما الأبراج الثلاثة الأخرى القائمة في سور القبلة 
فهي تمثل ا حافظة على الطراز العماري التقليدي في غرب إفريقيا. والمسجد ذو طابع فريد للبناء 
بالطين يأتي منسجما مع الطابع العام للعمارة في مالي» فعند التنفيذ» لم يستخدم المعمار غير 
عناصر ومواد البناء ا حلیة. وأما بالنسبة للطاقة البشرية؛ فقد قام بانجاز البناء المعمار مينتا لاسيني 
(الذي عمل كمصمم ومقاول وبناء) بعاونة ابنه وبناء آحر من المدينة» كما وفرت له جماعة 
المسلمين في نيونو المواد والأيدي العاملق وقام الحرفيون ا حلیون بأعمال النجارة والأشغال المدنية 
اللازمة للمسجد. 


تم تشييد ابحدران باستخدام الطوب اللبن التي تتحمل الأحمال الكبيرة والأرضيات الفروشة 
بالحصر والأسقف الخشبية التى تتحمل الأقواس» وغيرها من التقنيات» والواد» والأساليب 
والعناصر الہنائیةف التی ظلت مستخدمة في المنطقة لعدة قروت. 

تحدد النمط البنائي من خلال طول الخشب التاح. تدعم الأعمدة والرکائز الصنوعة من الطوب 
" اللبن بدایات الأقواس التي تتفرع لتمتد في آربعة اتجاهات. وتدعم هذه الأقواس بدورها السقف 
الشبنظ: 


ع مه 


عقا 


استحق هذا المشروع الجائزة بسبب توفر العزيمة والنوايا الواعية للاستمرار في الحفاظ على التقاليد 
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مسجد شرف الدين الأبيض 
فیسوکو؛ البوسنة والهرسك» یوغوسلافیا 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۸۰ 
المعماري: زلاتکو آوجلجن 
د. مالکین (مهندس)؛ سراییفو 
التنفيذ الحرفي: إسمت إعاموفيك فيسوكوء البوسنة والهرسك 
العميل: ا جتمع الإسلامي في فیسوکی البوسنة والهرسك 


قرار نة التحكيم 

أشادت لجنة التحكيم بجرأة وإبداع وتألق المشروع» هذا بالإضافة إلى عنصر الأصالة المتمثل بعمق 
ف المسجد. كما أن فكر وانطباعات العماري تتناغم بغنى شديد مع ا جتمع ا حیط ونتواصل مع 
الماضي والمستقبل . 

يعد هذا اجمع الديني الثقافي معاصرا في طرازه المعماري» غير أنه تقليدي في تنظيمه. ففي الداخل 
نجد بساطة توزيع المساحات كذلك بساطة تصميم العناصر الرئيسية مثل ا حراب والمنبر والمئذنة ما 
يخلق جوا هادثا آمنا يتناسب وحرمة اللجامع . وموقع ا جمع ضمن ساحة السوق يشل امتدادا للنسيج 
العمراني المتطور خلال العصور منذ العصر العثماني . 





مديئة فیسوگو ويتوسظها السجد يبدو من خلالها النسیج العمراتى المتناسق والظابع الشعبی العذب - ضورة من الحو 


نة والسجد یطلان علی الدافن 
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وصف الشروع 

يلعب مسجد شرف الدین الأبیض دور المركز الديني والفكري للمجتمع. وقد بني هذا ابحامع 
لیحل محل الجامع التهدم الذي يحمل نفس الاسم. وقد اکتمل بناژه في عام ۱۹۸۰ء حيث 
أصبح من أبرز المعالم المعمارية في مدينة فيسوكو الصغيرة. وقد صمم الجامع والمكتبة الملحقة به 
كمجمع ديني صغير. ويقع الجامع ال یدید على مساحة تبلغ ٩۲۵‏ مترا مربعا. وبالرغم من أنه أكبر 
من الجامع القديم الذي تهدم إلا انه مدمج مع مقابر المدينة التي تحیط به. ويمكن الوصول إلى 
الجامع ابحدید من خلال ساحة رئيسية تحتوي على صحن به نافورة وهذا الصحن مخصص كموقع 
للصلاة خارج المسجد في الأعياد. وهذا التسلسل في الفراغات يؤكد تلقائية المدخل . وقد صممت 
قاعة الصلاة الرئيسية بحيث توفر أكبر مساحة ممكنة. كذلك جاء تصميم البنی الملحق ذي 
الشكل الستطیل متباينا مع الأشكال الحرة التي تتميز بها كتل الجامع وكذلك التذنة - وهي 
عنصر رمزي بشكلها الأسطواني المسلوب - تتابين مع الأحجام الأخرى ذات الزوايا القائمة. أما 
النوافير واحراب والعناصر الزخرفية فهي ذات أحجام صغيرة» إلا أنها صممت بنجاح تصميما 
بسيطا. كما يتصف خط النسخ الوجود داخل الجامع بالبساطة وسهولة القراءة» ویختلف كل 
الاختلاف عن الأشكال الأنبوبية الأنيقة الملتصقة بالمئذنة العالية» والستوحاة من الخط الكوفي. 
والجامع مشيد من ا حرسانة المطلية بالجبس الأبيض للحوائط الداخلية» كما استخدم أيضا خشب 
الصنوبر في تجليد بعض الأجزاء من الحوائط الداخلیة مثل امحراب. وقد فرشت الأرضيات بالسجاد 
الأخضر في الداخل. واستخدمت ترابيع الترافرتينا للممرات الخارجية والأفنية. كما استخدم 
بعض عناصر التشطيبات النهائية للمبنى من مواسير من الحديد مدهون باللون الأخضر . 
يتكون النموذج الأصلي للمسجد البوسني من مخطط مربع بسيط متوج بقبة ومکن الدخول إليه 
عن طريق رواق صغير. أما المبنى الفعلي فيتبع تخطيط النموذج الأصلي فیما عدا السطح, والذي 
یتخذ شكل قبة مشوهة يتخللها خمسة مناور» يحتوي كل منها على مقاطع من أرباع قباب. تتمثل 
العناصر الرمزیة في البناء في ا حراب؛ والمنبرء والمئذنة؛ وينبوع المياه. ولتلك العناصر طابع شعبي 
عذب ونقي تزينه وتصقله أساليب معمارية وهندسية جديدة. 
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مسجد شرف الدين الأبيض - قطاع رأسي 
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مرکز رمسیس ویصا واصف للفنود (مركز فنون الحرانية) 
الخرانية» مصسر 


الهندس العماري: رمسيسر ویصا واصف 


قرار جنة التحکیم 

لا شك أن الدنية الحديثة قد أفرزت تغیرات إیجابیة إلا أن التقدم التقني الصاحب لها بهدد 
أا لدو من اتف اسان مار ان اض افاریت ملاس افده ارف 
التقليدية؛ بدأ رمسيس ویصا واصف في أوائل الخمسينيات من القرن الاضي عدة تجارب للحفاظ 
على تلك ا حرف وتطویرها ما أدى إلى إنشاء مرکزه الحالي للفنون. 


في مطلع الخمسينيات» رأى الهندس رمسيس ويصا واصف التأثير الهدام الذي تسبب فيه إدخال 
الآلة على الفنون التقليدية. وقرر أن یخوض تجربة للحفاظ على دور هذه الفنون في الحياة ا معاصرة» 
إن لم يكن لتطويره. ومنذ ذلك ا حین بدأ تجربته بإنشاء مركز للفنون. وقد تعرف رمسيس ويصا 
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مركز يدعو للحفاظ على ا حرف التقليدية وتطویرها 
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مركز رمسيس ويصا واصف للفئون - استخدم المصمم أشكال مصرية صميمة تطورت على مر التاريخ 





التجديد وال 


+ 
o 


3 
با 


1 


1 


۱۳۹ 


27 


واصف على العمارة التقليدية في جنوب مصر عام ۱۹4۱. واستدعى بنائین من النوبة للعمل في 
مشروع مدرسة بالقاهرة القديمة. واستخدم في أعماله آشکالا كانت تعتبر غريبة في تلك الفترة» مثل 
الأقبية والقباب» ولکنها كانت تمثل بالنسبة له آشکالا مصرية صميمة تطورت على مر احضارات 
الفرعونية والقبطية والاسلامية. في نفس الوقت قام رمسیس ویصا واصف بتطویر آفکار ونظریات 
للربط بين الفن والاعمال الحرفية لقناعته بأن الابتکار والجوانب الابداعية هي فقط القادرة على 
الحفاظ على ا حرف التفليدية في مواجهة التقنیات الصناعية. ولتحقیق ذلك اتبع نهجا یعتمد على 
إنشاء مراکز لتعلیم الأولاد الصغار الأسس والأصول الفنية للأعمال الحرفية. 

وقد أثارت أعمال رمسيس ويصا واصف التساول الكبير وا حیر عما إذا كانت الحرف اليدوية 
متخلفة عن عصرهاء وعما إذا كان ثم مستقبل لها مع هذا التقدم الصناعي الهائل . وقد أجاب مركز 
الفنون بالاثبات. وعلاوة على ذلك فان عمارة المركز توضح أن العمارة التقليدية التي تستخدم 
المواد ا حلیة والعمال الأقل مهارة نسبیا. أكثر ملاءمة للمناخ وأقل تكلفة وأكثر راحة من المباني 
العصرية المألوفة التي تستعمل فيها الواد والتکنولوجیا المستوردة. 

الوقع 

يقع المركز بمنطقة الحرانية بالقرب من القاهرة على قطعة أرض مسطحها ۳۰۰۰۱ متر مربع» وبدأ تطويره 
ببناء مسكن وورشة في عام ۱۹۵۲ بواسطة بنائین نوبيين. 

الاحتياجات الوظيفية 

بدأ المركز بإنشاء مدرسة النسيج التي حققت نجاحاً کبیرا وعرضت أعمالها في عدة دول أوروبية. 
وشجع ذلك رمسيس ويصا واصف على تطبيق نفس النهج في تطوير حرف أخرى مثل صناعة 





استخدام كوات الإضاءة بالسقف أضفت على المكان بعد جمالى 


الخزف» ونسیج السجاد والزجاج الملون في بلاطات من الجبس» وصباغة البلاستيك التی أصبحت 
من الأعمال الرئيسية للمركز منذ وفاته في عام ۰۱۹۷4 كما اتبع نفس النهج أيضاً بالنسبة للعمارة» 
حيث قام بتعليم عدد من الأولاد الذين انتهوا من دراسة النسیج؛ وصناعة الطوبء وبناء ا حوائط 
وبشكل خاص بناء أقبية وقباب بدون دعامات. وقام هذا الفريق بعد ذلك ببناء الورش وصالات 
العرض والمتاحف والساکن . 


وصف المشروع 

بقياس يتلاءم مع حجم الأولاد المستخدمين له وا يعطى الشعور بالترابط الانسانی والانتماء 
للمکان. وللمنطقة محور رئيسي بانجاه شرق-غرب؛ يحيط به صفان متوازیان من الورش وان كانا 
منحنیین قليلاء ولا يزيد عرضهما عن مترین. ويعطي هذا احور الاحساس بالشارع الضیق في المدن 
المصرية القديمة الذي تحيط به على احانبین الورش وا حال التجارية. وعلى شمال وجنوب هذا ا حور 
تقع مناطق صناعة الفخار والصباغة. وتقع الصالة الرئيسية للعرض؛ وهي صالة طويلة مغطاة بقبو 
وتحوي أجزاء مغطاة بقباب» على جانب هذا ا حور۔ 

وبني متحف النحت بعد عامين من استكمال صالة المنسوجات» ليحوي أعمال تلامیذ حبيب 
جورجي. وأعيد التصميم بشكل يلائم المعروضات ويوفر توزیعاً ميزا للإضاءة الطبيعية. ویشمل 
التحف ثلاثة أجزاء رئيسية للعرض: فناء مفتوح» وصالة عرض طویلق وصالة كبيرة ذات قبة وثلاثة 
إيوانات تتصل بها صالة ذات قبة أصغر. وتوضع معظم معروضات الصالة الطويلة على ال مانب الغربي 
حيث يوجد حائط مزدوج يمكن من عرض كل قطعة نحت داخل فراغ مخصص لها يصل له الضوء 
الطبيعى بشكل غير مباشر من الحائط الخارجى بطريقة تخلق نوعا مثیرا من الاضاءة الطبيعية المركزة. 
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- مسقط أفقي 


کذلك توجد أمثلة آخری في الفراغات امجاورة لاستعمال الاضاءة الطبيعية غير الباشرة. 


آما السکنان الخاصان برمسیس ویصا واصف ومنیر نصحي فهما متشابهان من حيث التوجیه 
والتصميم» ولکنهما یختلفان عن مباني الورش والعارض والتحف في آنهما قد بنیا من الحجر 
الجيري والطوب ا حروق. یتکون کل من هذين السکنین من ثلائة آدواره ویشمل مدخلاً مغطى 
بقبی وغرفة معيشة وطعام ومطبخاه وتراساً كبيرأء وغرف نوم وحمامات؛ وقد استعملت في التشطیب 
بلاطات السيراميك والخشب بشکل متقن» وقد كان هناك سبعة من النساجين لاجتلکون منازل 
خاصة؛ ما دعا ویصا واصف إلى شراء قطعة أرض» وأعطی لكل منهم قطعة من الطين لیشکل 
بنفسه تصوره لبیته. ولقد كان هذا الاختیار مفیدا للغاية» إذ إن مجموعة النساجین اقشت مسبقا 
احتیاجاتها المشتركة والتي تتلخص في فناء وغرفة استقبال في جهة؛ ومطبخ وحمام في الجهة الأخرى 
بالإضافة إلى حظائر دواجن وأفران للخبز في الفناء» ومخزن وغرف للنوم في الدور العلوي. وأعطى 
للنساجين الحرية الكاملة لیقرروا كيفية توزيع تلك الغرف» وفي النهاية لم يوجد منزلان متطابقان بين 
تلك النازل . وقد تم ربط مجموعة المنازل السبعة بقرية الحرانية بواسطة مر مسور عمل خصيصا لهذا 
ال 


تثیر أعمال رمسيس ويصا واصف تساؤلاً جوهرياً حول مستقبل ا حرف اليدويةء وتعطى أملاً في 
إمكانية تطوير أغاط الإنتاج غير المبنية على تقنيات صناعة متقدمة. إضافة إلى ذلك» فان عمارة المركز 
ذاتها توضح أن أساليب البناء التقليدية التي تعتمد على مواد البناء ا حلیة واستخدام عمالة وان 
كانت غير ماهرة نسبیأء هي أكثر ملاءمة للمناخ؛ وأقل تکلفة وأسهل في التشكيل من وسائل البناء 
الحديثة التي تعتمد على مواد وطرق بناء أجنبية أو دنحيلة. 
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مسكن نايل شاكر خان 


قرية أكياكاء موغلاء تر كيا 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۷۱ 
أعمال النجارة: على دورو وكافر كراكاء موغلا» ترکیا 


العمیل : نايل» وهالت شاكر خان» إسطنبول» تركيا 


قرار نة التحکیم 

ینم المسكن عن نقاء وأناقة وتألق. إن التصميم يتعدى كونه محاولة بسيطة محاكاة أنماط تقليدية 
قديمة. وتتسم الزخارف الستخدمة بالواقعية والهدوء والوقار الخالي من التکلف . ویخلق التناغم 
مع الطبيعة وتعدد الأغراض والاستخدامات» محيطا متميرًا. 


خلفية عن المشروع 
بدأ نايل شاكر خان حياته المهنية صحفياً وشاعراًء ولم يتلق أي تدريب أو تعليم معماري. بل ولم 
يأبه للتصميمات العمارية حتى بلغ الأربعين من عمره وذلك أثناء مصاحبته لزوجنه» عالمة الآثار» 








مسكن نايل شاكر خان - القاعة الوسطی 
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مسکن نايل شاکر خان - اتسمت الزخارف المستخدمة بالواقعية والهدوء والوقار 
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خلال إحدى رحلاتها الاستكشافية الميدانية. ومنذ ذلك الحين أمضى عقداً كاملاً من حياته 
استشاریا لشروعات الہناء ٹم قام بترمیم منزل والدته القديم ذي الطابع التقليدي بمساعدة نجارین 
محلیین محترفین؛ وبذلك اکتسب ا حبرة والعرفة اللازمة التي أهلته لبناء مسکنه الخاص. 


وصف الشروع 

بدأت فكرة استعمال منزل ثان تنتشر بين أفراد الطبقات الوسطى التركية أواخر الستینیات. وفي 
هذه الفترة بالذات رغب الشاعر والصحفي نايل خان في تشييد منزل ذي طابع تقليدي وخصائص 
جبدة في إقليم موغلا الذي ولد ونشأ فيه. 

واختار موقعا متاخما لقرية أكياكا في الجنوب على شاطی خليج غوکوناء حيث توجد على مقربة 
من هذا الکان» بركة تحيط بها جبال تغطيها أشجار الصنوبر بدأ يذيع صيتها آنذاك کمرکز سياحي. 
وصمم المنزل على قطعة أرض مساحتها ۲۰۰۰ متر مربع؛ إذ شید بین أشجار الصنوبر عند سطح 
الجبل على منحدر طفيف» مواجها لجهة الجنوب نحو البحر» حتی ينتفع بنسيمه البارد 

رغب الزوجان في منزل ذي أبعاد متواضعة» يشتمل على قاعة للجلوس وا معيشة» وجناحين للنوم؛ 
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أحدهما لنایل شاکر وزوجته والآخر للضیوف. بالاضافة إلى حمامين ومطبخ صغير. وبالرغم من 
أن النزل صغیر الساحة إلا انه اقتصادي من حيث استعماله؛ إذ تتداخل وظائفه تبعا للفترات 
اليومية. ويمثل الفناء السقوف مکانا إضافيا للمعيشةء نظرا لدفء ا مناخ في هذه المنطقة: وبا أن 
صاحبى البیت. لا يقيمان فيه باستمرار فقد شيدت أيضا غرفة للحارس على مساحة 4۸ مترا 
7 


وقثلت الخطوة الأولى لتحقيق هذا الشروع في البحث عن صناع حرفيين مختصین في البناء 
ونجارين تقليديين. وما إن تكوّن فريق يضم أربعة عمال وبنائين ونجارين حتى شرع في تشييد المنزل. 
وأقيمت الأساسات البنية من الدبش والهيكل الخشبي والجدران البنية من الأجر الملوء في ٥٤‏ 
يوما. وأنجزت أعمال الخشب الداخلية والتجهيز النهائى في ۲4 يوماء كما تطلب الأثاث المبنى في 
ا حوائط ۱۵ یوما آخری. ۱ ۱ 
ويذكرنا أسلوب بناء دار نايل شاكر خان بالفن العماري التقليدي الذي بیز النازل التركية في 
أسلوب استخدام الفراغات التعددة الاستعمال . إن نقاءه وأناقته لم ینتجا عن التقليد بل نتجا عن 
الاستمرارية. فقد وفق الصمم في إحياء فن معماري ینسجم مع البيثة ویستجیب لتطلبات الحياة 
العصرية. 

ويتضح الفكر والمفهوم الذي بني على أساسه نايل شاكر خان منزله من خلال کلماته: «یعد هذا 
الشروع فوق كل شيء صرخة احتجاج» صرخة تطالب بوقف هذا الإنشاء غير المعقول الذي يؤدي 
إلى تغرب الفرد واجتمع عن ذاته. عن جذوره» عن ثقافته. عن کل القیم التي توارئها عبر 
الأجيال. لهذا فهو يعد تحذیرا» وعلامة على الطریق». 





أسلوب بناء تقليدي ومیز للمنازل التركية 








منزل ذي أبعاد متواضعة 
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حي ا حفصیة 


مدینة تونس القديمة» ٹونس 


تاريخ إقام الشروع : ۱۹۷۷ 
التخطيط : جمعية حماية مدينة تونس(جلال عبد الكافي) مدينة تونس» تونس 
العماري: آرنو هاينزاء ووسیم بن محمود مدينة تونس» تونس 

العمیل : جمعية حماية مدينة تونس, مدينة تونس» تونس 


قرار جنة التحکیم 

يعد هذا المشروع محاولة جديرة بالذكر لتعامله مع مشكلة اللإسكان الحضري العام بطريقة حديثة 
وأدمية» وبكونه أول مشروع واسع النطاق في مدينة إسلامية. وحاز المشروع على اهتمام واسع 
بسبب القدرة على احتواء مقترح لتطوير واسع النطاق من خلال إنشاء سوق مغطى يربط بين 
جزئي المدينة القديةء وكذلك من خلال إنشاء مباني مكاتب ومساكن ومدارس تحاكي النسيج 
التاريخي» وقد أعطى أهمية كبيرة للحفاظ على علاقة انسجام مع تركيبة الدينة القديمة وتکوینها 
إذ تم في المباني الحديثة أثناء عمليات الاحلال وإعادة البناء مراعاة بعض الأسس العمارية 
والعمرانية التي كانت تحكم المدينة القديمة بهدف إيجاد التواصل والتجانس مع النسیج العمراني 
احیط بالحي؛ وذلك من خلال استخدام الأفنية الداخلية والأقواس وتدرج الفراغات والطرق 
المغطاة والتعرجة وغير النافذة. 








أحد منشآت حى الخفصية 
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محاولة جريثة للتعامل مع مشکلة الاسکان الحضري 
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حي ا حفصیة التاريخي بمدينة تونس هو حي قدي يتميز منشاته التقلیدیةء وكان في السابق مقرا 
للجالية اليهودية في مدینة تونس القدية» ويقطنه سكان معظمهم فقراء ومن أصل ريفي. وهو 
يشكل نسبة ۸۱۵ من مساحة المنطقة القديمة في العاصمة تونس. وقد بدأت حالة التردي لهذا 
الحي بعد هجرة سكانه الأصليين أثناء فترة الاستعمار. وفي عام ۱۹۲۸ فرضت الحكومة الحظر 
الصحي علیه. وازدادت هجرة سكانه بعد تهدم أجزاء كثيرة منه أثناء الحرب العالية الثانية وأصبح 
معظمه متهدما تماما. وفي عام ۰ قامت «جمعية ا حفاظ على الدينة القدیة) بالاشتراك مع 
منظمة الیونسکو؛ بوضع مخطط للحفاظ على المدينة القدیة وذلك في إطار مشروع اليونسكوء 
وبرنامج الأم التحدة للتنمية» لصيانة المواقع التاريخية في المنطقة الحصورة بين مدينتي تونس 
وقرطاج. وتم تحديد حي الحفصية كمنطقة ذات أولوية لتنفيذ مخطط التجديد الحضري. ولقد تم 
استكمال تصميم المشروع في مايو ۰۱۹۷۳ وبدء العمل في تنفيذه بعد شهرين من هذا التاريخ 
حيث تم انجازہ في عام ۱۹۷۷ء ومن ثم شرع سكان ا حي في الرجوع إلى منازلهم تدريجيا . 
ويعتبر هذا المشروع من الشروعات المولة ذاتيا» إذ إن المتاجر التي يشتمل عليها السوق» ستعود 
إلى البلدية بدخل وفیر وقد رکزت الدراسات التصميمة على الامکانات التجارية للمنطقق 
فربطت الشوارع الرئيسية للحي ا جدد. كما درست أوضاع السكان الاجتماعية واحتياجاتهم 
المكانية. 

وانحصر التأثير الاجتماعي للمشروع على البيئة ا حلیةء إذ إن السكان الجدد لم يندمجوا تماما مع 
السكان الأصليين» الذين يشكل ۷۰/منهم مھاجرون ريفيون يكونون تجمعات صغيرة. 


وصف الشروع 
تحتل مدینة تونس مساحة ۱۳,۵ هکتارا. ویقع حی ا خفصية على مساحة ۳ هكتارات» والمساحة 
المبنية 5 الجي 1,۷ هکتارا. تضمنت مراحل تنفیذ الشروع العدید من ا حوائب منها: الاهتمام 





بمكوّنات الشروع وتتمثل في التصفية العقارية واقتناء الأراضي اللازمة لترکیز الشبکات 
والتجهیزات؛ والبنية الأساسية؛ حیث یشمل برنامج التدخل ترکیز واعادة تسوية مختلف الشبکات 
(تطهیر وماء صالح للشرب وغاز طبيعي وتنویر عمومي وإنارة)؛ وتعبید الطرقات؛ والتجدید حبث تم 
بناء ۲۳ مسکنا و۱۰۷ محلاً تجاريًا و٤٢‏ مکتباه كما تم إنجاز عدد من التجهیزات منها مستوصف 
وروضة أطفال وحمام ومرکز لتجمیع الفضلات النزلية. آما عنصر تهذیب العمارات البلدية فیهدف 
إلى تحسين ظروف السکن داخل العمارات البلدية. ویتمٹل تهذیب الساکن في تقديم قروض 
للمالکین الراغبین في تحسين مساكنهم. وقد وقع توسیع رقعة النتفعین بهذه القروض التي كانت 
موجهة في بادی الأمر إلى مالكي الساکن الوجودة داخل منطقة الحفصية لتشمل سکان بقية مدينة 
تونس المناطق اجاورة. وبالنسبة إلى سياسة التجديد والبنای فقد تم ترميم وإعادة استخدام بعض 
المباني الأثرية وتحويلها إلى متاحف ومبان إداریة مكتبية. 

وتتميز العمارة التقليدية في المنطقة بالمساكن ذات الأفنية الداخلية والطرقات الضيقة المنكسرة. 
وعلى أطراف الموقع توجد بعض المنازل الحدیئة وقطع أراض خالية» ومن خلال السح الذي أجري 
للمنطقة؛ تم تحديد أحد عشر نموذجا من المساكن تتراوح مساحاتها بين ٠٦‏ و١١٠‏ مترا مربعا. 
وبالرغم من استخدام الأفنية الداخلية» إلا أن تصميماتهاء وبالمثل الشكل العام للمسقط الأفقي 
غير مستوحاة من العمارة التقليدية بالتحديد. ولكن المشروع النهائي جاء متحررا من أي مزيج 
أوسطحية في الشكل أوالتفاصيل» فهو مستوحى من التقاليد. 


وقد نجح المشروع من ناحیة التصميم الحضري» بتوزيع الفراغات العامة تبعا لأهمية استخداماتها. 


كما أمكن إدماج الباني الجديدة في النسيج العمراني للمدينة القدية وذلك باختیار أحجام 
وأشكال عادية وألوان باهتة للمباني» وتسمح تصميمات المساكن بالامتداد والتغيير تبعا لرغبات 
السکان؛ ففي العام الأول من إشغال هذه المساكن أحدث ۸۰ من السكان تغیبرات في التنظيم 
الداخحلي لمساكنهم. 

أما مواد البناء الستخدمة فبعضها من المواد امحلية» وكذلك الأيدي العاملة» كما اتبعت وسائل 
البناء التقليدية الأكثر شيوعا في تونس. 


وه 


دعس 


تهدف عملية تهذيب وتجديد حي الحفصية إلى إدماج ا حي في محيطه العام واحیاء التراث الثقافي 
فيه وتحسين الظروف العيشية للسكان. ويمكن القول إن العملية بلغت أهدافها في الیدانین 
العمراني والمعماري» إلا آنها وفي الوقت ذاته أنشأت وضعا جديدا يتمثل فی تغيير التركيب 
الاجتماعي للمنطقة. وتجدر الإشارة إلى حدوث خلل في المشروع نتيجة للانشغال بالمظهر الخارجي 
والتفاصيل الثانوية وقت التنفيذ ما أدى إلى عدم توفر القدرة على خدمة الاحتياجات الاجتماعية 
والاقتصادية للمجتمع وخاصة ذوي الدخل ا حدود من سكان المدينة. وبذلك فقدت هذه المنطقة 
التاريخية استمرارية وتواصل هيكلها السكاني بخخصائصه الاجتماعية والاقتصادية. 
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فندق شاطی تانجو نج جارا/ مركز زوار رانتاو اباچ 
کوالا ترنغاناو» مالیزیا 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۸۰ 

العماري : وعبري» وایزناده آللیسون, تونج وجوی هونولولوء الولایات التحدة الأمريكية 
وأركيتيك برسیکوتو کوالالبوره مالیزیا 

التصمیم الداخلي: جورو هایسن للوستشارات» کوالا لبور مالیزیا 

کبیر الفنيين: عبدول لطیف. ونيك رحمان» کوالالبور مالیزیا 

تنسیق وهندسة الناظر الطبيعية: بيرت» کوللینز وشركاه» هونولولو؛ الولایات المتحدة الأمريكية 

العمیل : هيئة التدمية السياحية الماليزية» کوالالبون مالیزیا 


قرار نة التحکیم 
على الرغم من ظهور بعض الشکلات الفنية والأيديولوجية» فقد حصل الشروع على امائزة 
پسبب محاکاته للأفاط العمارية التقليدية وتعدیلها لتتناسب مع الاستخدام الحديث ما خلق نوعا 


من التناغم بين العناصر الركبة وا جدیة التي انطلت على جمیع عناصر ومستویات التصمیم 








منظر الفندق ومرکز الزوار من الجحائب الآخر للبحيرة 
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وا لتدفيذ. نتج عن ذلك لغة معمارية تتسم با حافظة على القيم والحماليات و نم تتکیف مع البیثق وتنم 
عن تيز يفوق العديد من الأمثلة العمارية الموجودة. 


وصف المشروع 

يتكون هذا المشروع من فندق تانجونج جارا ومركز زوار رانتاو اہائجخ. يتميز الموقع بمعالمه ومقوماته 
الجغرافية الرائعة» هذا بالإضافة إلى كونه من ضمن المناطق القليلة المتبقية في العالم لتفقيس 
الات اض العملاقة» والتي تتكفل الحكومة الماليزية بحمايتها وتنميتها. يمثل كل من 
الفندق ومرکز الزوار جرءا من مشروع متكامل قامت ال حکومة ا الیزیة بتصمیمه وانجازه. ویقع 
فندق تانجوغ جارا بیتش على بعد ٥٦‏ كم جنوبي كوالا ترینجانوه ويمتد على مساحة آکثر من ۷۷,۷ 
فدان حول شاطی هلالي الشکل. يبدأ الموقع بجبال شديدة الانحدار مغطاة بالنباتات؛ تمتد تجاه 
الجنوب بطول الشاطی الرملي الضیق بمحاذاة احبط ويشق موقع الفندق مجری مائي طبيعي» شید 
على مصبه سد صغیر لتتکون خلفه بحيرة. وقد أقيمت ا لخدمات العامة على جسور فوق البحيرة 
ووجهت نحو ا حیطء كما شیدت حول البحيرة شاليهات بنظام الدوبلکس» وقد صمم الفندق 
انطلاقا من اعتبارات بيئية» وبني على طراز الآستانات» وهي قصور مبنية من ا خشب شیدها 
السلاطین الأوائل في منطقة الساحل الشرقي من مالیزیا. ونتج عن التطور الذي أدخل على 
الاستانات طوال قرون عديدة تشييد مبان أنيقة في غاية من الفحامة وتتمیز بالجمال الأخاذ والوقار 
والسمو. تتکون الوحدات من طابقین» تحوي كل منها بين ۸ و۱۲ غرفة للزوار وترتفع عن سطح 
الأرض بسافة تتراوح من ٠١‏ إلى ۱۵۰ سنتيمتراً للوقاية من الفیضانات ولتداول وانتشار الهواء " 
بسهولة» كما تم توظیف أساليب ووسائل آخری للتهوية مثل تصمیم حجرات ذات جوانب مفتوحة 
وأسقف مرتفعة تغطيها شباك مفرغة أو قطبان من الجمالون؛ أو قرميد الفخاري غير الصقول 
الکشوف ما یتیح الفرصة لرور الهواء من خلاله. 

یقع مركز زوار رانتاو ابانج على ضفاف نهر کوالا ابانج من ناحية» وشاطیع ا حیط من الناحية الأخرى» 
ويفصله عنه تلال رملية عالية. ويبعد ١کم‏ عن فندق بیتش ویقع على مساحة ٠١‏ فدانا. ويحتوي 
المركز على ساحات عامة» ومحمية طبيعية للسلاحف وهي تعد من المناطق القليلة ا متبقیة في العالم 
التي تعيش فيها السلاحف اللخضراء والسلاحف الضخمة ذات التروس ا حلدیة ومتحف للأحياء 
ا مائیة فوق النهر ومطاعم وحديقة نباتات» ومحلات تجارية تعرض فيها منتجات الصناعة الحلية 
ہس كا بل ات ۱ جناحا تضم بیوتا حاصة. تم استخدام الخشب الصلب في 

مبنی الرکز الذي رفع على رکائز فوق سطح ا ماء والڈرض: لعدم إحداث تغيير في بيئة البحيرة . 


إن كل هذه المشروعات التي أحدثت تأثيرا عميقا في تنمية السياحة في شرق ماليزياء تکفل بها 
وأنجزها سی . و کانت تجربة معمارية کت الاعتزاز بالتقاليد الثقافية» والوعي بالثروات 





تجربة معمارية تعتز بالتقاليد الثقافية الاليزية 
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بني الفندق على طراز الأستانات» طراز العمارة الماليزية 
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دار الأندلس 


سوسة» تونس 


تاريخ إقام المشروع ٠۹۸١:‏ 
المعماري: سيرج سانتيللي» ہاریس؛ فرنسا 

مكتب جيرو 68۸84 (م. شریف)» مديلة تونس» تونس 
العمیل : استشاري تونيسو-كويتين للتنمية Consortium Tunisi0-‏ 


قرار لجنة التحکیم 

آشادت هيشة التحكيم بالشروع وخاصة عنصر التحفظ الذي ینعکس على الواد والأنماط 
المستخدمة وطبيعة الألوان الهادئة التي روعي اختیارها في تصمیم الفندق ككل وهي تمكن هذه 
ا جموعة من النشات أن تحقق عنصر الخيال مع تفادي ا حاکاة والتأثير المتكرر. 


وصف المشروع 


تحتل دار الأندلس الواقعة في منطقة القنطاوي السياحية» والتي تبعد ۷ كيلومترات شمالي مدينة 


ومختلف وسائل الترویج واعخدمات الرياضية والترفيهيق على مساحة ۹ هکتارا. ویفع احزء 





لكل وحدة شرفة وحدیقة خاصة بها أشجار برتقال وياسمين ما يضفي جوا من الدفاء ويعطر البو بالروائح الناعمة 
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روعي اختیار الألوان الهادئة في تصميم الفندق 
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ا خاص بالاسکان على مساحة ۳,۳ هكتارات» ويبعد ۲۰۰ متر عن البحر بانحدار خفیف . ومباني 
هذه الدار جميعها موجهة للداخل» ولا يتعدى ارتفاعها ۲ طوابق» قام العماري بخلق تسلسل 
منظم يحتوي على حدائق وأفنية متطابقة تتصل ببعضها عن طريق وقوعها على محور واحد تتفرع 
منه محاور فرعیة. تم رصف عاشي داخل هذه ال حدائق والأفنية لتسهل ا حرکة. وقد تم تزیبنها 
باستخدام السيراميك الرقيق» على هيئة أشرطة وألواح متوازية. 

مت زراعة أشجار البرتقال والياسمين داخل الأفنية والحدائق ما يضفي جوا من الدفء ويعطر ابمو 
بالروائح الناعمة ويعطيها صفة الحدائق الخاصة. يعد الماء أحد العناصر المهمة؛ فعلى غرار جميع 
التصميمات الطبيعية العربية والإسلامية؛ تم تزويد المكان بجداول مياه تجري خلال قنوات مائية 
ضيقة وتندفع نحو ينابيع تتدفق فيها المياه تحت عشی تظلله الزهور والنباتات. 





وتحتوي المساحة المبنية التي تمثل ثلث المساحة الكاملة للأرض على ١"‏ شقة من غرفة واحدة» و۳۰ 
شقة من غرفتين» وسبع شقق من ۲ غرف؛ ومطعم يضم أربع قاعات» وباراء ومقهى مفتوحاء 
وصالات استقبال؛ بالإضافة إلى غرفتين عمومتین للضيوف. هذا إلى جانب الکاتب وغرف 
الخدمات المطلة على فناء منفصل . ولكل شقة حديقة خاصة أو شرفة مكشوفة. وتتوافر بكل شقة 
جميع الخدمات ويمكن للشقق الكبيرة أن تؤوي ٦‏ أشخاص. ويستوعب الفندق ۳٦٣‏ نزيلاء ويوفر 
خدمات متکاملة بطاقم یتکون من ثمانين شخصا. ۱ 








خلق العماري مخطط منظم يحتوي على حدائق وأفنية متطابقة 


وتتميز واجهات الباني باستخدام النوافذ الصغيرة علیها مشربیات خشبية؛ وتزينها شرائط من 
الزخارف الفخارية أو من القرمید. وقد بني الفندق بطريقة ا حوائط ا حاملة من الخرسانة المسلحة 
التي ترتکز على قاعدة خرسانية كما جاء التصمیم العام والعناصر العمارية في الشروع معبرة عن 
العمارة البيثية وبعيدة كل البعد عن النقل من الغرب. 
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محطة الحج. مطار الملك عبد العزیز الدو 
حل 65 السعودیة 


تاریخ إتمام المشروع : ۱ - ۱۹۸۲ 
المعماري: سكيد موراونجز» وميرل» (فزلورحمن خان) وشرکاژهم؛ 
نيويورك» الولايات المتحدة الأمريكية 


العمیسل : وزارة الدفاع والطيران؛ الریاضء المملكة العربية السعودية 


قرار نة التحكيم 

حصل الشروع على الجائزة بسبب التصميم الرائع المبتكر والفكرة ا متميزة لبناء سطح القاعة 
التمدد على هيئة مجموعة من رؤوس الخيام المتجاورة بأسلوب ملع بالتحدي تمكن من تغطية هذه 
الساحة الشاسعة بالکامل بجمال ورشاقة متداهية. 


خلفية عن المشروع 
يعد مطار اللك عبد العزيز الدولي في جدة محطة قصيرة» لأكثر من مليون حاج . 
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تمكن المعماري من التوصل إلى أسلوب متميز. تمكن من خلالها تغطية هذه المساحة الشاسعة. 
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التصميم البتکر نابع من البيئة امحلية مع الاستخدام الأمثل للتكنولوجيا الحديئة 


التجدید والتاً 


اح 
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وصف الشروع 

يظلل القاعة تصمیم متمدد على شکل خيام على امتداد مساحة 4۲,۵ هکتارا وهو يعد أكبر سقف 
من نوعه في العالم. القاعة مجهزة بجميع الخدمات اللازمة مثل دورات الیاه واحلات التجارية 
والصارف وغیرها من الخدمات التي يحتاجها الحجاج والزوار خلال رحلتهم كما أن الساحات 
الداخلية بأكملها مزودة بمكيفات هوائية. تتكون القاعة من وحدة بها ۲۱ خيمة كل منها على 
ما ۱۵ مثرا فرعا أما المطار بالكامل فيتكون من وحدات بها ۱۰۵ خيمة. تتصل ا حیام 
بحلقات من الصلب معلقة بواسطة كابلات عملاقة تتصل بأعمدة في منتصف كل خيمة. 








محطة اج - جمال ورشاقة 
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تتصل ا حیام بحلقات من الصلب معلقة بواسطة کابلات عمللاقة 
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مقبرة الشاه ركن العلم 


مولتان» با کستان 


تاريخ تام المشروع: ۱۹۷۷ 

المعماري : محمد ولي الله خان مدير قسم إدارة الأوقاف» لاهور باکستان 

كبار العمال: طالب حسين» وبشير أحمد» حاجي ورحيم بخش» وعبد الوحيد» وك. الله دیفایاء 
وكاشيجاي نزار حسین: وامتياز أحمدء مولتان» باكستان 


قرار لجنة التحکیم 


عق ال وع على الجائزة لإسهامه الفعال في إحياء بعض أهم الحسرف التي كانت تسستخدم 
منذ ۱۰۰ عام ونشر أنشطة معمارية وإنشائية ماثلة في الدولة. 


خلفية عن الشروع 

يعد قبر شاه ركن الدین العلم بولتان؛ الشید في الفترة بين ۰۱۳۲6:۱۳۲۰ واحداً من آروع الکنوز 
المعمارية في باکستان؛ ويعد القبر أوج طراز القبور في مولتان» وهو مستوحی من أمثلة الأضرحة في 
وسط آسياء بدأت أعمال الترمیم على نطاق واسع في آواخر عام ۱۹۷۱ واستكملت خلال + 
سنوات؛ وذلك حالة المبنى التهدم. 





مقبرة الشاه ركن العلم - من الداخل 
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الواجهة الخارجیة للمقبرة ویجاورها مسجد أبيض صغیر 


التجديد والتاً 
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وصف الشروع 

يقع قبر ركن العلم فوق قلعة أعلى هضبة تطل على مدینة مولتان القدیِة وتتمیز بمبانيها البنية من 
الطوب وعراتها. وفي عام ۱۹۷۰ تنبه حاکم البنجاب إلى تداعي الشهد وأمر بصیانته. وبدأت 
آعمال الصيانة في عام ۱۹۷۱ واستغرقت ست سنوات؛ واشتمل مشروع الصيانة على إعادة بناء 
القواعد والأجزاء السفلی من الحوائط. وتم استبدال القرامید التالفة» واصلاح الأعمال الخشبیة 
هذا بالإضافة إلى تخطيط المنظور الطبيعي ا حیط بالبنی» من خلال تشجیر النطقة الحیطة بالأثر» 
وتركيب شبكات الكهرباء لإضاءة الأثر من الداخل والخارج. 

استلزم هذا المشروع إعداد برنامج تدريب خاص للعاملين والحرفيين الباكستانيين. وتضمن هذا 
البرنامج تعليمهم أهم ا حرف والأساليب البنائية والإنشائية التقليدية القديةء ومنها أعمال القرميد 
المطلي بطبقة لامعة؛ والنحت على الخشب» والتراكوتا ٤٥٥‏ 1612 


وتعد جودة الترميم البادية للنظر من الناحية التقنية مذهلة. ففي جميع أجزاء المبنى تقریباء يكاد 
يكون من المستحيل التمييز بين الأجزاء البنية من الطوب أو القرميد وتنسجم ألوان القرميد 
انسجاما تاماء وتخلو من الشقوق اللامعة مثلها في ذلك مثل الألوان الأصلية. أما في الأعمال 
الخشبية الحفورة» فيمكن ٹییز الأعمال ا مدیدة منهاء حيث إنها بالرغم من كونها جيدة تقنياء إلا 
أنها لم تأخذ نفس الإحساس الفني للأعمال الأصلية. ومع ذلك فهذا العيب لا يلاحظ إلا من 
قريب» فالانسجام تام بالنسبة للألوان والمظهر العام . 
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قام بعض العاملین ا حلیین؛ الذين ورئوا هذه ا حرف عن أجدادهم بتعليمها لغيرهم من العاملین في 
هذا الشروع وعددهم ۲۳ عاملاً مستجداء وبذلك تم الحفاظ على النمط العماري والحرف 
والأساليب المعمارية التقليدية ليتم نشرها واستخدامها في مشروعات آخری. 
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ثراء زحرفي متمیز حول القبرة يشير إلى أحد آروع الکنوز العمارية في باکستان 
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اعلی: قطاع رأسي- أسفل: مسقط أفقي استلزم المشروع إعداد برنامج حاص للعاملین وا حرفیین الباکستائین 
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ترمیم درب فرمز 
القاهرة» مصر 


الخططون الاستشاریون: د. مکینبه» د. سبیسر» م. ف. عوض؛ ۰۱ عوض 
أعمال الصيانة: العهد الالانی للآثار بالقاهرة 
صاحب الشروع : اجلس الأعلى للأثار» مصر 


قرار لحنة التحکیم 
م تعدیل الشروع الأصلي إلى حد ما نتيجة حول النطقة إلى استعمالات تجاریة أكثرء بعد بناء 
مجمعین تجاریین في مواقع كانت مخصصة أصلا لاستعمالات سكنية في الرحلة الرابعة للمشروع . 
وبفتح شارع درب قرمز للمرور العابن وکان هذا الشارع مرا رئيسياًالحركة الرور منذ العصور 
الوسطی إلى أن آنشی في وسطه مبنی عوق تلك الحركة, فانه من التوقع أن تزداد سرعة التطور 
والنمو بهذه النطقة. 


خلفية عن الشروع 
درب قرمز هو منطقة سكنية في قلب القاهرة الفاطمية تم تأسیسه في القرن العاشر. تحوي تلك النطقة 
حالیاً سبعة مبان أثریق يرجع آقدمها إلى القرن الرابع عشره واثنين وعشرین مبنی سكنياً أعيد بناء 
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مدرسة نتر الحجازیة من الداحل 











التحدید و 


والتاً 


ا 


ص 
4 
< 


3 ع 
التجديد والتاصیا © 
> 


معظمها منذ القرن الثامن عشر. وقد بدأت المباني السكنية في التهالك السريع منذ هجرت فئة 
أغنياء التجار النطقة في نهاية القرن التاسع عشر. 


وصف المشروع 

رأى مخططو الشروع أن تكون صيانة الآثار هي الخطوة الأولى نحو الارتقاء العمراني بالدرب» 
وإصلاحه» كما قرروا إعطاء أولوية إلى إنعاش ا جتمع الحلي. وقد تم في ا مرحلة الاو ترميم مبنیین 
أثريين هما مدرسة الأمير مثقال الأنوكي وهو مبنى يرجع إلى عام ۰۱۳۹۸ وضريح الشيخ سنان 
ويرجع إلى عام ٠١۸١‏ . وشملت أعمال الترميم استبدال بلوكات الحجر الجيري المتاکلة وبلاطات 
الأرضيات الحجرية وبياض الأسطح التساقط, وكذلك إصلاح الزخارف والأعمال ال حشہیة 
والدهانات. وتم تنفيذ کافة الأعمال بصورة أقرب ما تكون إلى حالتها الأصلية» واستخدم في سبيل 
ذلك أمهر الحرفيين في كافة ا جالات ومنهم س.م. الحبال» س. ه. محمد» ي. عبد النعم. وقد 
ساعد استكمال المرحلة الأول على تدعيم الأنشطة الاجتماعية بالنطقة بإعادة الحياة إلى مسجدين 
محليين . وتشمل المرحلة الثانیقہ التي يجرى العمل فيها حاليا ترميم الباني الأثرية الخمسة التبقية 
وهي : سبيل وکتاب عبد الرحمن كتخداء مدرسة تتر الحجازية» ومدرسة جمال الدين يوسف 
الاستادار وكالة بازرعة» قصر الأمير بشتك الناصري. أما المرحلتان الثالثة والرابعة لا يزال 
التخطيظ لهما جاریأ فتتضمنان تحسين البنية الأساسية والمباني السكنية القائمةء وكذلك بناء 
عمارات سكنية على الاراضي الفضاء. 
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بدأ برنامج ترميم وتحسين المنطقة بإصلاح الباني الأثرية كخطوة أولى» وشمل ذلك إعادة الحيوية 
والنشاط للمنطقة كأولوية مهمة. 





استخدام یز لأعلى مستويات الترميم 
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قصر العظم 


دمشق» سوريا 


تاريخ إتمام الشروع : ۱۹۹ 
العماري : ميشيل ايكوشارد؛ باریس» فرنساء وشفیق أ. إمام» وزكي الأمیں دمشق؛ سوريا 
العمیل : الوكالة العامة للآثار والتاحف» دمشق» سوریا 


قرار لجنة التحکیم 

يعد هذا القصر تحفة فنية متميزة للعمارة الاسلامیف وهو موذح مدهش للبيت الدمشفي القدم 
حيث يشعر فيه الرء بالانشراح والسرور لما يحوي هذا البیت من الحجارة الجميلة والرخام اللون 
والأزهار والبحيرة الصغيرة وفسقيتها التي تتوسط باحة البيت ويشغل البيت الآن متحف الفنون 
والتقاليد الشعبية. وقد حصل على الجائزة لكونه أحد المشروعات الهمة التي أعادت تأسيس 
وتوطيد الهوية الثقافية والاستمرارية الثقافية وتطوير الخبرات والهارات الفنية. 


خلفية عن المشروع 

هو أحد أهم معالم دمشق القدية. بناه أسعد باشا العظم واي دمشق عام ۰۱۷4٩‏ وجنّد لبنائه أمهر 
الصناع والعمال في دمشق» واستغرق العمل ثلاث سنوات مبتدثاً بالقاعة الکبری التي تقع في 
الطابق العلوي» والإسطبل مع مستودع العلف في الطابق الأرضي فجاء القصر آية في الابداع 
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الأسقف الزخرفة - إحدى میزات البیت الدمشتی 
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وحسن العمارة والفخامة وجمال الزخارف والنقوش» وقسم إلى قسم السلاملك (لاستقبال 
الزوار) وا حرملك (قسم النساء والعيشة). وفیما بعد تم إنشاء إيوان بدیع وعدة غرف وفسقية 
کبری مثمنة الشکل في الطابق الأرضي من الحرملك» فضلاً عن حمام خاص بالقصر أطلق عليه 
اسم حمام المؤيدية. واستمر القصر جلكية آل العظم إلى أن اتخذه الفوض السامي الفرنسي مقر 
لاقامته في بداية الاحتلال ۱۹۲۰. اشترته ا حکومة الفرنسية من ورئته وحولته إلى معهد 
للدراسات العلمية. تعرض لأضرار كبيرة خلال القصف الفرنسي لدمشق بان الثورة السورية 
الکبری عام ۱۹۲۵ء حیث آصیب وتهدم جزء كبير منه فأعيد ترمیمه إلى ما كان عليه في السابق 
وصار متحفا للتقالید الشعبية عام ۱۹۵۶. يعد القصر غوذجا للبناء الشامي القدم» وهو من أهم 
مقاصد السياح في دمشق . 

الوقع 

يشرف القصر على نهر العاصي بقبته ا حمراء السامقة كما يشرف على المدينة وبخاصة قلعة 
حماة والجامع النوري وحمام السلطان وقاعة آل الكيلاني والزاوية الكيلانية. 


وصف المشروع 

متاز القصر بزخارفه الهندسية والنباتية والكتابية الموزعة على الأحجار والأخشابء وبالشماسي 
الحصية الخرمة. وبوفرة مواضیع الزخارف اسخشبیة 5 السقوف والکتبات. وف تنسيق المداميك 
والجدران بالأبلق. ومتاز بتعدد الخيوط الزخرفية في نوافذ القصر. وقد استازم العمل في هذا 
المشروع إجراء العديد من الأبحاث. 

وقد اعتمد القائمون على الترميم والبناء على الخططات والرسومات التى استخدمها الفرنسيون 
في عام ۱٩۲۰‏ وعلى الأوصاف التي سجلها أفراد عائلة العظم. 

وقد بح هذا المشروع» الذي 3 في إطاره ترميم أغنى قصور دمشق زخرفف ف إدخال حرفية 
ترميم وصيانة الاثار في سوریاء كما استطاع أن يدمج بذوق رفیع مبنى سكنيا جدیدا في القصر 


تعس 
5 


0 


إن عملية إعادة بناء قصر العظم حدث مهم في العالم الإسلامي ذو أهمية ومدلول أكثر بكثير 
من مجرد كونه حالة أخرى من الترميم. 
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تقدم حول جوائز عام ۱۹۸۲ 


في الدورة الثالثة» قرر سمّو الأغا خان تقلیل عدد أعضاء اللجنة التوجيهية التی 
أصبحت تضم: الأستاذ/ محمد أركون - أستاذ تاريخ الفكر الإسلامي 
بالسوربون؛ والأستاذ/ شارلز كوريا - المعماري ببومباي السيد/ حسن الدين 
خان - المعماري ومحرر مجلة معمار بباریس الأستاذ/ أولج جرابار - أستاذ الفن 
الإسلامي بجامعة هارفارد» والأستاذ وليم بورتر - أستاذ العمارة والتخطيط بمعهد 


بالبنك الدولي بواشنطن. 

وتکونت نة التحکیم من: الأستاذ سودجاتموكو (رئیس هيئة ا حلفین) أخصائي 
التدمية بإندونيسياء والأستاذ/ مهدي النجرة - الاقتصادي بالمغرب» والسید / 
عبدالواحد الوکیل- العماري بمصرء والأستاذ / هانس هولین- العماري بالنمسا؛ 
والسيد/ ظاهر الدين خواجة- العماري بباكستان» والأستاذ/ رونالد ليوكوك ا سے 
(سکرتیر اللجنة) العماري وأحصائي الترمیم» بأسترالياء والأستاذ/ فومیهیکو (من الیسار إلى الیمین) حسن الدين خان» جرابار 
ماكي - العماري باليابان» والسید / محمد دوروك بامیر - العماري بتري یل سرج ادن 

والسید / روبرت فنتوري - العماري بالولایات التحدة الأمريكية. 

وأضافت الأمانة العامة عضوا آخر هو السید / جاك كينيدي العماري الذي آصبح الضابط 

التنفيذي - واستمر الدكتور سعید ذو الفقار أمينًا عامًاء والدکتور سها أوزكان نائبًا للأمين 

العام . 


الندوات والمطبوعات والفضايا الفكرية 

على الرغم من العمل المتميز الذي قدم عن الإطار العام للسياق الذي تمارس فيه العمارة 
في العالم الاسلامي: إلا أن ابموائز حتى بداية الدورة الثالثة لم تواجه المشكلات الأساسية 
للانفجار اخضري الذي تتمیز به الدن الضخمةف مثل القاهرق وجاكرتاء وكراتشي. إذ إن 
حجم المشكلات وسرعة التحضر وشدة الضغوط الاجتماعية والاقتصادية والسكانية التى 
ظهرت 5 غضون هذا النمو احضري» تصع جمیعها عقبات أمام العماریین واخططین؛ 
سواء بالنسبة لدورهم الاجتماعى أم لأثر العمل العماري؛ وهى عقبات تفوق تلك التى 
تواجهها ا جتمعات الأوروبية اليوم. وهكذاء بدأت الدورة الثالشة ندوتها الدولية الأول 
بعنوان: «تحديات التوسع العمراني حالة القاهرة» في القاهرة؛ بمصرء في نوفمبر ۰۱۹۸ وشارك 
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فيها بحماسة الثقفون المصريون» واستطاعت أن تكون حلقة اتصال بین الجماعات اختلفة التي نادرا 
ما تستمع لبعضها البعض. وكانت حرية الفكر العماري واضحة في الناقشات التي جمعت بين 
متخذي القرار والأكادييين والممارسين والسياسيين والصحفيين والمواطنين المهتمين الذين ارتبطوا 
جميعًا بالبحث الذي دار حول أربعة موضوعات أساسية: 

معنى التاريخ بالنسبة لقاهرة اليوم» وقد ظهرت أهمية هذا الوضوع بدء من محاضر الافتتاح التي 
قدمها الأستاذ الدكتور أحمد كمال آبو ا جدہ وإلى الوقفة الفكرية لأولج جرابار» التي وجه فيها 
سؤالاً عن مدى استفادة المعماريين المعاصرين من التاريخ؛ وحديث أركون عن الثابت والمتغير في 
الوعي الإسلامي؛ حيث كان التراث التاريخي الفريد للقاهرة هثل اهتمامًا خاصًا لكافة 
الشترکین. إذ نوقشت القضايا الفنية والفلسفية لوضوع الحفاظ على نطاق واسم؛ ولكن فكرة 
التراث التاريخي هي التي كانت محل اهتمام المشتركين» حتی طغت بعض الشيء على قضايا 
احافظة على مدينة العصور الوسطى الإسلامية (والتي هي على قوائم التراث العالمي). 

الإطار الحالى الذي تعمل فيه الأجهزة والمؤسسات التي تتخذ قرارات تؤثر على البيئة العمرانية. 
لقد كان العرض الذي قدمته منى سراج الدين» ومناقشات اللجان عن الإسكان والتمويل محال" 
لتبادل حيوي للارای وخاصة بالنسبة للجوانب غير المادية في عمليتي التخطيط والتصميم. 
بدائل النمو الحضري في القاهرة ودور الدن الجديدة. إن اغراء تصمیم مدينة جديدة» بشکل 
مثالي» كان دائمًا حلما للمعماريين منذ القدم. إلا أن الواقع ا اي والسياسي دائمًا يقف في طريق 
تحقيق هذه الأحلام النبیلة(۳). والتنوع الاجتماعي وانعكاساته ا مادیة على التصميمات الفردية 
يعطي الصفات الجوهرية للطابع الحضري للمدينة. إلا أن هذه بالتحديد هي الجوانب التي تمثل أكبر 
الصعوبات التي تواجه هيئات التخطبط في وضع برامج التصميم الخاصة بالمدن ابحديدة. 

الصفة الدولية للمشكلات. لقد ظهر هذا الموضوع من خلال الدراسات المقارنة لمدن: الدار 
البيضاء؛ وبومباي» وكراتشي. كما لوحظ وجود المشكلات ذاتهاء وان كان بدرجة آقل» في جميع 
مدن العالم الثالث؛ حيث انتشر التحضره مع ارتفاع في معدلات النمو الحضري للسکان التي 
تصل من ٦‏ - ۸/ سنويًا. 

نشرت أعمال امقر باللغتين العربية والانجليزية؛ وهي تعطي الدلیل على خصوبة واتساع المادة التي 
مت معالجتهاء وكذلك مضمونها. إلا أن النجاح الأكبر لهذه الندوة في تقديري الخاص يرجع إلى 
مدى مشاركة الصریین أنفسهم» وإلى درجة التفاعل الذي جرى بينهم وقوته؛ حيث ظهر الانفتاح 
وحرية الفكر المعماري بأحسن صورة. ‏ ' 

آما الندوة الثانية في هذه الدورة فقد شهدت تحولاً في الاهتمام عن سلسلة ندوات صنعاء وداكار 
والقاهرة؛ إلى موضوع جديد بالنسبة بوائز الأغا خان في العمارة وهو: تعليم العمارة في العالم 
الإسلامي. 


فمع تحديد مجالات البحث في الندوات الخمس بالدورة الأولى» وامتدادها إلى البیتات الريفية 
وا حضریة في الدورة الثانية وکذلك في الندوة الأول من الدورة الثالثة» انتقلت امائزة إلى التعرض 
لوضوع تدریب العماریین. وعلی الرخم من آن موضوع التعلیم العماري كان من الطبيعي آن 
یستند إلى خبرة برنامج الأغا خان في العمارة الإسلامية» فإن العلاقة مع البرنامج لم تبرز بشکل 
خاص حتى يمكن ا حافظة على «حرية الفكر العماري». وهكذاء تم تقدي «برنامج الأغا خان في 
العمارة الإسلامية» كحالة من الحالات العديدة القيمة التي عرضت. 

لقد قامت اللجنة التوجيهية بتصميم الندوة حول التساؤلات التالية: 

ما مشكلات العمال في العالم الإسلامي اليوم؟ ماذا يفعل المعماريون حيالها؟ ما المهارات المطلوبة 
للقيام بهذا الدور؟ ما نوع التعليم الطلوب للإعداد مثل هؤلاء المعماريين؟ 

ومن الهم ذكر تفضيل اللجنة التوجيهية لهذا التسلسل عن البديل الآخر الذي كان مكنا وهو: 
ما الاتجاهات السائدة في التعليم المعماري في العالم اليوم؟ وأي هذه الاتجاهات (أو أي جانب منها) 
أكثر تناسبًا مع احتياجات العالم الإسلامي؟ 

عبر هذا التفضيل عن اقتناع اللجنة التوجيهية بأن الاتجاه نحو معالحة مشكلات العالم الإسلامي 
يجب أن يبدأ بدراسة هذه الشکلات نفسها 1۳ أن البناء الفكري لتدريب المعماريين في العالم 
الإسلامي يجب أن ینبثق من القراءات السليمة لهذا العالم» وليس من توفيق لاحندی الرؤى المهمة 
التي اعتبرت «صحيحة» في أماكن أخرى. ولا يعني هذا رفض الانفتاح على العالم ا خارجي؛ كما 
لا يعني التقليل من أهمية إرسال بعض المعماريين من العالم الإسلامي للتدريب في الخارج أو 
إنعاش التبادل الثقافي» بل إن هذا الاتجاه يشير إلى إشكالية التعليم المعماري في نفس السياق 
المطلوب للمعرفة الذاتية والوعي الذاتي اللازمين للاستمرار الثقافي وللهوية الإقليمية ولتأصيل 
التجديد في العمارة» (وهي جميعها موضوعات تكرر ظهورها في مداولات ا جحائزة على مر السنوات). 
ثم في هذه الندوة استخدام الصيغة التي طورت واختيرت جیدا وهي: إعداد مجموعة من 
الدراسات العامة» يتبعها عدد من دراسات الحالات» ومجموعات العمل» ثم اجتماع عام. ولقد 
دارت الد راسات العامة حول أربعة موضوعات أساسية: الثقافة والحداثة والعمارة الاسلامی 


العمارة كفن لتوو والشکل 00 : دراسة العلاقة : بين التكنولوجيا والتعبير الفنی(۱۸)؛ 


العمارة؛ ومن ثم عن التدريب الطلوت له 

وكانت نوعية الأبحاث المقدمة بميزة» وكانت الناقشات صريحة ومخلصة. وتحدد غط الناقشات من 
بداية الندوة بالافتتاحية الرائعة التى قدمها سبيرو كوستوف. وہاستثناء الرأي المفرط في الرومانسية 
المتعلق بالإسلام والعمارة الاسلامية الذي قدمه نوروبرج شولتز وجولزار حیدر» فان المناقشات 
سارت في الإطار المتوقع داخل نطاق ا جالات الأربعة امحددة. 








(من اليمين إلى اليسار) محمد أركون» وليم بورتر 
وشارلز كوريا 





نة التحكيم للدورة الثالثة 


وقوف من الیمین لیالیسار: سودجانوکوه الهدي 
المنجراء قومیهیکو مکی ظهیر الدين خواجه؛ رولاند 
ليوكوك؛ عبد الواحد الوکیل وروبرت فنتوري. 
جلوس: من اليمين إلى الیسار: هانس هولین ومحمد 
دوروك بامیر. 
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أما دراسات الأمثلة والتجارب فلقد أثبتت التنوع» وكانت مفيدة إلى درجة كبيرة» وساعدت في تصحیح 
الناقشات الثارة. كما كانت بان العمل فرصة خصبة لتبادل الآراء والتعرف على الاهتمامات. 
إلا أن طبيعة الموضوع أدت إلى إثارة كثير من الأسئلة الجديدة بقدر ما أعطت إجابات. وكما كان 
متوقعّا» لم يتم التوصل إلى نتائج حاسمة. ولكن كان هناك اهتمام كبير بالأسئلة التي أثارتها 
الندوق والتي أثارتها المناقشات وأدت إلى تطويرهاء حتى إن سمو الأغا خان» وجد أنه من المناسب» 
في ملاحظاته الختامية أن يعد المتجمعون بإعادة طرح الوضوع في ندوة أخرى في السنوات القليلة 
القادمة. الأمر الذي لم يحدث في أي ندوة من ندوات جائزة الأغا خان للعمارة» ويشير إلى قوة 
مسار المناقشات. 
«الاقليمية في العمارة» كان موضوع الندوة الإقليمية الثانية من ندوات جوائز الأغا خان للعمارة؛ 
التي عقدت في داکاء ببنجلاديش في ديسمبر ۱۹۸۵. وكانت هذه الندوة في مستوى نجاح الندوة 
الأول التي عقدت في كوالالمبور خلال الدورة الثانية» من حيث الاتساع الفكري لنطاق البحث 
عن معنى الإقليمية؛ وتدعيم المناقشة بين العماریین المهتمين فی الإقليم. وأسهم الشترکون 
الدولیون: ومنهم بعض أعضاء اللجنة التوجيهية لجائزة الأغا خان للعمارة؛ في توفير الخبرة 
والاهتمام الدولي وفي دعم التفاعل بين المشتركين الإقليميين. 
ومع ذلك» فان الأنشطة الفكرية للجائزة خلال هذه الدورة. قد تخطت هذه الندوات» مع أهميتهاء 
وذهبت إلى ما هو أبعد من ذلك إلى العمل الدقيق للتحديد والتوثيق والتحلیل لعدد كبير من 
المشروعات من جميع أنحاء العالم الاسلامي» حيث كان هناك العديد من التقاریر والمذكرات 
والمواقف الفكرية التي كانت تهتم بالقضايا الحالية والموضوعات المتكررة التي تعكس اهتمام 
الجوائز» مع إضافة أبعاد جديدة لكل منها. إلا أن الإسهام الأساسي للجنة التوجيهية الثالثة كان 
في موضوع آخر فقد استجابت لدعوة سمو الأغا خان بالذهاب إلى موضوعات أبعد من 
الموضوعات التي أثيرت في السنوات الست الأولىء إلى القضايا الجوهرية التى يجب أن تواجه؛ 
حتى يمكن لبرنامج الجوائز أن يسهم في التوصل إلى مفاهيم جديدة. ولقد استجابت اللجنة 
التوجيهية بدراسة قضايا جديدة انبثقت من الدورتين الأوليين للجوائز للمساعدة في تشكيل 
اهتمامات الدورة الرابعة (ومنها جوائز ۱۹۸۹). وهذان الاهتمامان هما: 

۾ ماهي مقومات التخیل والعملية الابتكارية التي تتضمن عملية التصمیم العماري بوجه عام» 

والتصمیم في العالم الاسلامي بوجه خاص؟ 
٭ ما هي عناصر النقد العماري الشامل» التي تناسب بشکل خاص» وتحمل معنی محددًا 
. بالنظر إلى السیاق الاقليمي والاستمرارية الحضارية» التي تعتبر أساسًا للمجتمعات 
الإسلامية اليوم؟ 


إن التحدي الذي تفرضه هذه القضايا يحتاج إلى اتجاہ نقدي وإطار عام من التحليل الفكري(15)؛ 
يزيد عما وصلت إليه الندوات إلى الان» وما بدأته أعمال الدورة الثالثة. 








الباني الصناعية وتنسيق المواقع لم تحظ بجائزة 
حتی عام ۹ (حيث فاز مشروع ا حيی 
الدبلوماسي في تنسيق الواقع) ولکن توجد 
أمثلة كثيرة متازة منها مصنع إطارات السیارات 
بلاسا بترکیا (تصمیم تكلي وسیسا) وحديقة 
نیافاران بطهران (تصمیم کامران دیبا). 











القضایا الفكرية التي واجهتها جنة التحكيم لعام ۱۹۸۲ 

مع عام ۱۹۸۲ انتهت اللجنة التوجيهية إلى أن الشروعات التي اختيرت في عامي ۱۹۸۰ء ۱۹۸۳ 
وعددها ۲۲ مشروعا تکون في مجموعها صورة تحدد الاتجاه العام وكذلك الفجوات التي تحتاج إلى 
الاهتمام. بالنسبة للاتجاه فالوضوعات الخاصة بالاستمرارية الحضارية (احافظة والترمیم 
التاريخي) والقيمة الفنية والثقافية (الاقليمية في التحدیث)» والعلاقة با جتمع (قضایا الفقر 
والتنمية والاسکان والتکنولوجیا ومواد البناء) وكذلك التفوق العماري كلها ارتبطت بالاهتمام 
بالحلول البتکرة كوسيلة لواجهة التغیبر البيئي السریع(۳). إن جمیع هذه الاتجاهات يكن 
الکشف عنها فی أبسط الأبنية في النیجر أو مالي وکذلك في الباني الأکثر تقدمًا وتعقيدًا في 
المملكة العربية السعودية والکویت. وعلی الرغم من أن هذه الاتجاهات سیتم تدعیمها بجوائز في 
الستقبل. فلقد وجدت فجوات واسعة في التحدیات التی يجب أن تواجهها ا جتمعات الاسلامية 
والتي لا تزال تنقصها العرفة والنماذج الناسبة. ان و بين هذه الفجوات الباني الصناعية 
وتنسیق الواقع ومباني الکاتب؛ إذ ظلت جمیعها غير مثلة بين الفائزین؛ حتی عام ۱۹۸۲ء فلم 
تستطع الجوائز أن تظهرها للعالم . لذلك لا یزال هناك الکثیر الذي يجب عمله لتأکید أن النماذج 
الناسبة یکن أن توجد. وقد جرت مجهودات كبيرة للتعرف على وترشیح مبان في هذه الفثات؛ 
وتم إعداد مذكرة خاصة لتوجيه انتباه لجحنة التحكيم نحو هذه النقطة. 
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ولقد أبرزت المذكرة ثلاثة مجالات» أصبحت تمثل محور اهتمام الجوائز وهي : تقييم جهود الحافظة 
على العمارة الاسلامية وعلی الترات الحضاري؛ تقييم الجهود في مجال الاسکان الشعبي والباني 
العامة؛ تقييم التفوق في العمارة العاصرة. 

ولقد ناقشت الذ كرة في الفئة الأخيرة أن الجوائر قدمت بالفعل عددًا من الشروعات في السياحة 
وفي الساکن الخاصة ولکنها آحفقت في تعرّف الباني الصناعیة ومباني الکاتب العامة 
والساحات العامة وتتسیق الواقع. وسعت اللجنة التوجيهية والأمانة العامة جاهدتین للبحث عن 
ترشیحات ملائمة في هذه الجالات. 

وبجانب إعداد هذه الذ کر قامت اللجنة التوجيهية أيضًا بتوفير أعمال الندوات للجنة التحكيم 
وبإعداد ملفات عن جوائز الأغا خان للعمارة مع إعطاء عرض شفهي عن أهداف الجائزة وفلسفتها. 
وفي إعدادها للخطوط العامة للقضايا الفكرية» عرضت اللجنة التوجيهية على لحنة التحكيم فقط 
بشكل عام المفاهيم التي توضح رؤيتها النقدية للعمارة» والتي تكونت خلال مناقشة الأفكار 
والتقارير البحثية» وغير ذلك من الوثائق غير المنشورة. 

وكان من الواضح أن اللجنة التوجيهية كانت تأمل في أن تسهم المذكرة التي أعدتها للجنة التحكيم 
في توجيه عملية اتخاذ قرارات الجائزة» با يدعم ويكمل الشروعات الفائزة في الدورات السابقة 
وذلك بملء الفجوات وإثراء رسالة الجوائز. ولقد حدث ذلك بالفعل؛ ولكن في اتجاهات لم تكن 
متوقعة من اللجنة التوجيهية. فلجنة تحكيم عام ۱۹۸۲ شأنها شأن اللجان السابقة» هي السلطة 
العليا ولها أن تعيد النظر في تفسير المشكلات أو الاتجاهات كما يناسبها. وهذا هو جوهر الإجراءات 
غير المقيدة التي تبنتها جوائز الأغا خان للعمارة عند تشجيعها الحرية الفكر العماري» الذي يحكم 
بحثنا الفكري الستم وجاء ذلك في تقرير بنة التحکیم بوضوح وظهر في اختیار المشروعات 
الستة الفائزة» والخمسة المتميزة في عام ۱۹۸۲. 

واتضح جليًا إغفال وغیاب عدد من المشروعات الحديثة التي جذبت انتباه العماریین ولكنها لم 
تجد ترحيبًا من جحنة تحكيم ١۱۹۸؛‏ لذلك اختار اثنان من أعضاء الهيئة الانشقاق؛ بسبب هذا 
الاغفال القصود وقدما تقارير معارضة لتقرير الأغلبية. 


الفائزون في عام ۱۹۸۲ 

تکونت الشروعات الستة الفائزة من : مشروعين للمحافظة والترمیم؛ ومشروعین لسجدین 
بالاضافة إلى ذلك» قررت نة التحکیم تخصیص «خمس جوائز تقدیریة» لشروعات على درجة 
كبيرة من الاستحقاق؛ ولكن ينقصها التفوق العماري الطلوب للحصول علی جوائز. وشملت 
هذه الجوائز الخمس اثنين من الشروعات «الاجتماعية» التي نهتم بتحسين مناطق متهالكة 
ومشروعا للاسکان العام» کو ہار ومشروعا للترميم وإعادة الاستعمال. 


ومن أجل تفسیر وشرح هذه الاختیارات أعدت لجنة التحکیم مذكرة مطولة لهذا الغرض. الا أن 
عضوين من أعضاء اللجنة أعدا تقارير معارضة وهما محمد دوروك بامير وهانس هولين» وكانت هذه 
هي المرة الوحيدة التي لم يتفق فيها أعضاء لحنة التحكيم على قرار واحدہ وبالتالي أعدت اللجنة 
التوجيهية مذكرة توضح فيها موقفهاء وكل هذه الوثائق نشرت في الكتاب الثالث للجوائز. 

ونظرًا لما كان حول هذه الاختیارات وال خلافات من جدلء رأينا أن نسهب قليلاً في وصفها هنا. وفي 
المناقشة التالية للمشروعات الفائزة» وا حاصلة على جوائز تقديرية» تم تصنيفها بالنسبة للموضوعات 
الأساسية التي مثلهاء وكذلك مناقشتها كمجموعة. 

حول ا حفاظ: إن الشروعات الثلاثة التي اختیرت في عام ۱۹۸۳ جاءت مكملة للمشروعات 
الفائزة في عام ۱۹۸۰ ومدعمة لالتزام ابعائزة بقضية الترميم والحفاظ على التراث. ومع ذلك» فلقد 
ذهبت جوائز عام ۱۹۸۲ إلى أبعد من ذلك . فان اختیار اثنین للفوز بجائزة» وواحد للحصول على 
جائزة تقدیریة قدمت أبعادًا جديدة لرسالة جوائز الأغا خان للعمارة...» وهو اهتمامها بالتراث 
التاریخی الإسلامى» وتشجيعها على التماسك في مواجهة الظروف المعاديةء والحلول المبتكرة في 
مواجهة القیود دوس 

إن الشروع الفائز للمحافظة على مدينة موستار القديمة في يوغوسلافياء قدم أبعادًا مؤسسة جديدة 
جموائز امحافظة» التي رکزت حتی الآن على الجوانب الفنية لأعمال ال حفاظ. إذ إنه باستثناء جائزة 
سيدي بو سعید في ۱۹۸۰ء التي رکزت على الإجراءات الوسسية التي تبنتها منطقة بأكملها 
للمحافظة على الصفة الحضرية للبيئة» فإن الجوائز الأخرى قد أعطيت في آغلبها لنوع العمل الفني؛ 
أو لأهمية الجهد من النواحي القومية. أما في حالة موستار» فقد فاز الشروع؛ لاستخدامه اتجاهات 
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مبتکرة في تنظیم وتعبئة الطاقات للحفاظ على الدينة القديمة بناء على إعادة الدخل الناتم من 
الدينة القديمة إليها وذلك للمحافظة على البانی في نفس النطقة وبذلك يعاد تجدید الدينة القديمة 
من عائد الأنشطة الاقتصادية الواقعة داعل ها إن هذا المشروع يفند إدعاءات الكثيرين بأن 
الحافظة على الناطق الأثرية هي عبارة عن أعمال مكلفة لا فائدة منها؛ حیث آظهر أن أعظم آعمال 
ا حافظة مکن أن ول نفسهاء وأنه يمكن بالارادة والادارة السلیمة القیام بجهود قيمة في هذا الاتجاه. 
إن مشروع موستار يمثل تفوقّا كبيرًا في ا جال الوسسي والفني وكذلك في الشمولية التي عالج بها 
تجديد قسم بأكمله في المدينة القدية. 

إن ترميم المسجد الأقصی: وهو أحد أهم الأماكن المقدسة في العالم الإسلامي؛ قد أظهر قدرة فنية 
فائقة وحساسية متميزة» وقاسکا والتزاما قويأ في مواجهة ظروف بالغة الصعوبة. إن الجائزة باختيارها 
لهذا المشروع قد حيّت عملاً من أهم الأعمال الحضارية المتميزة في العالم الإسلامي اليوم. 
إضافة إلى ذلك» فقد منحت جائزة تقديرية في عام ۱۹۸۲ لمشروع في غاية الإثارة» ويستحق أن 
يناقش هناء وهو ترميم عدد من الباني قام به نادي السيارات في تركيا. وعلى الرغم من عدم تيز 
أي من الباني في هذا الشروع كما أن العمل الفني غير معقد أو متميز فإنه يوجد جانبان 
يستحقان التقدیر الخاص وهما: الأول» أنه جهد تم بواسطة القطاع الخاص وليس بواسطة السلطات 
الحكوميةء والثاني ؛ أنه يتضمن أبنية من القرن التاسع عشر بعضها لا يعتبر إسلامي الطابع . وتشير 
هذه النقطة الأخيرة: إلى أن المسلمين؛ وا جتمعات الاسلامية - بوجه عام - تدرك أنه لا يوجد 
انقطاع في الاستمرارية بين تاريخهم القديم والحديث» وأن جميع فترات تراهم تستحق الحفاظ 
علیھاء وأن جميع نماذج هذه الفترات تشارك في تشكيل الصورة التي يعرفها ا جتمع عن ذاته؛ وبيئته 
وطبيعته وشخصيته التي نتمسك بها. 

حول الأبعاد الاجتماعية للتصميم : توجد أربعة مشروعات» تقع ضمن هذه ال جموعة وهي : 
مشروع دار الأمان للإسكان في الغرب (فائز)» ومشروع مدينة شوشتار الجديدة في إيران (جائزة 
تقديرية)» ويعكس كلاهما جهودا فكرية أسهمت في بلورة وتهيئة بيئة حضرية ذات حيوية لعدد 
كبير من السكان بإمكانات اقتصادية معتدلة. وقد تم تصميم كلا المشروعين في مواقعهما الأصلية 
وٹی بیثاتهما الخاصة دون أن تثار قضية النسيج الحضري ا حیط. 

ومن الظاهر البارزة لدار الامان» وجود شوارع مخصصة للمشاة» دعمت ببوابات تساعد على 
تکوین الاحساس بالکان؛ كما تحقق تخفیف حدة الأشكال الهندسية الجافة للمخطط بتنوع 
استخدامات المكان» وأنشطة السکان» ما يعطي للمکان نوعاً خاصًا من الحياة. 


ومن الظاهر البارزة في شوشتر استخدام الطوب بأسلوب رائع والتمییز بين الأشكال بطريقة تساعد 
على تکوین بيثة جذابة أنيقة ذات مظلات وأبعاد إنسانية. وإذا تذکرنا فشل معظم مشروعات 
الاسکان العام في تکوین بيئة ٍنسانية معقولة لسكانهاء فإن هذين الشروعین قد نجحا جاح یستحق 
التقدیر؛ إذ تمكن كل منهما من استخدام الفردات العمارية اللائمة لنطقته بحساسية معمارية 
كبر 














آما برنامج کامبونع کبالن لسور ابايا في إندونيسياء فیعد خلفية لبرنامج إصلاح کامبونغ في جاکرتا 
الذي حصل على جائزة في عام ۰۱۹۸۰ واشترك هذه الرة في الشروع مدرسو وطلبة الجامعة ا حلیق 
وأسفر تأثیره الفعال عن نجاحه وعن اتساع مجال تطبیقه. وحصول هذا الشروع على جائزة تقديرية 
يذ کرنا باهتمام الجائزة بشروعات إصلاح البيثة للجماهیر الفقيرة في العالم الاسلامي(۱). 

ومن ناحیة أخرى» فان مشروع تطویر الإسماعيلية يشير إلى تحول مهم في اتجاه الحکومة الصرية نحو 
معالجة مشكلة الإسكان الشعبيء والاهتمام بسياسة «المدن الجديدة» الجريئة» وإعادة بناء 
الاسماعيلية بعد تدميرها في حروب ۱۹۱۷ - ۱۹۷۳. وبذلك فإن الحكومة تكون قد شرعت 
اتجاهات الجهود الذاتية» والعمل على تحسين المناطق ا ختلفة وتطوير مشروعات توفير «المواقع 
والخدمات»» والتى نفذت كمشروعات تجريبية واعتبرت منذ ذلك این جزءا من سياسة الحكومة 
ا 1 

وعلى الرغم من أن كلا الشروعین: الإسماعيلية وكامبوج» غير جذابين شكلياً بسبب اهتمام کل 
منهما بسير العملية أكثر من اهتمامه بالشکل النهائى للمبانی» فكلاهما كان لافتاً للأنظار عند 
قياس مدى الإصلاح الذي تحقق بقارنة ا حالة قبل الشروع 07 حيث إن هذين الشروعین قد 
أثرا في حياة السكان» فقد أعادا الكرامة والأمل لهم وحثاهم على الرقي بمجتمعاتهم ونحسین 
أوضاعها. 

ثلاثة مساجد: أبرزت الساجد الثلائة : مسجدا بونج وياما (الفائزان) ومسجد سعيد نعوم (جائزة 
تقدیریة)ء عددًا من النساؤلات الهمة عن التعبير العماري لأهم الأبنية الاسلامية وهو السجد. 
بعض هذه التساؤلات والقضايا أثيرت من قبل بالنسبة لسجدي نيونو وشريف الدين (فائزان في 
AAA‏ 

َد مسجد سعيد نعوم محاولة جادة لإعادة تفسير العمارة ا حلیة بالأسلوب الحديث» فالتمسك 
بالذوق العام للتقاليد ا حلیة بميزه عن جامع شرف الدين في يوغوسلافياء حيث كان هناك ابتعاد 
واضح عن تقاليد البوسنیان العمارية. ومع ذلك فان الحجھد الواعي الذي قدمه المعماري في تخطي 
التقاليد ا حلیة والوطنية» يظل في أغلبه وع ذاتياً متضمناً معبراً عن تكوين شخصي وفكري 
مستقل للمعمارية باعتباره مبدعًا وعدن 


آما مسجد رانا فهو فطل من ناحية آھری بناء شعبیا؛ من حیث ارتباطه بتقالید النطقف فيو 


خلاصة التعبیر العماري الوطني» وهو بهذا يلحق مسجد نیونو كأحد النماذج الأساسية للعمارة . 


التقليدية العظيمة الراسخة. وبينما يتضمن هذا المشروع ابتکارات لھا أهمية في السياق ا حلي؛ فهي 
لا تؤثر على الحكم الشامل عليه. 

أما مسجد بونج فهو يشل حالة خاصة أثارت مناقشات مهمة أثناء الاحتفال بالجوائز وبعد ذلك . 
فعلى حين نجح المسجد في التعبير عن الذوق السائد في منطقته» فهو يعتبر» فيما نرى؛ ويرى أخخرون» 
نموذجاً لتطبيق الاتجاهات «الشعبوية» 700001186 على العمارة» فهو لا يرتقى بالذوق السائد 
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ولا یحاول أن یلتزم بأحسن ما في التراث الشعبي بل يتدنى بالزاین الزخرفية الفائقة مظاهر 
التجمیل الزائدة» 77 ھپ با خن بسیارات «الأتوبيس» واسیارات الجيب» التي زخرفها 
أصحابها بألوان وأشكال زاهية. وسواء أكان مسجد بونج هثل تعبيراً صادقاً عن الذوق الساند أم 
أنه يعبر عن اتجاهات غير قويمة في الفكر المعماري بالعالم الإسلامي اليوم؛ فهو يثير قضية جوهرية 
في خضم الناقشات الدائرةء وهذا الوضوع سنعود إليه فيما بعد. 

حول الاحتوائیة والتحديث: كان أفضل اختیار لجوائز عام ۱۹۸۲ هو مجمع الضمان 
الاجتماعي لسداد الدين» باعتباره إنجازا متمیزا يعالج بحساسية موضوع الاحتوائية 
115 في نفس الوقت الذي يحتفظ بحداثته. إنه أحد الأعمال القليلة التى يمكن 
اعتبارها «كلاسيكية»»؛ وهو نموذج لعصر كانت ا جتمعات تتلمس فيه طريق ا لحداثة قا ات 
لمواجهة الثقافة الغربية التي سادت. والتي كانت تقدم نماذج لحركة العمارة الحديثة. إن بساطة 
وروتق هذا ا جمع تختلف عن كثير من محاولات عمارة «ما بعد الحديث» التي تسعی إلى إضافة 


«مؤشرات تاريخية للمبانی»(۲۳). 


رفعة الجادرجي 
جائرة الرئیس لعام ۱۹۸۹۹ 


منحت جائزة الرئيس في عام ٦۱۹۸ء‏ لرفعة ابحادرجي؛ تقديرًا لإسهاماته في العمارة في العالم 
الإسلامي. ويعتبر رفعة ا مادرجی أحد المعماريين النادرين الذين صبغوا أعمالهم بتفهم عميق 
لحذور التعبير الإقليمي الأصيل» مع تقدير صادق للحداثة ومبادئهاء كما قد أظهر قدرة فريدة في 
بلورة الشكل والوظيفة وترجمة الصيغ المعمارية التقليدية إلى تعبيرات معاصرة. 

استخدم ابحادرجي في أعماله مواد القرن العشرين» وأنتج نوعاً فريداً من العمارة المميزة لشخصه 
ولعمارة الشرق الأوسطء إن لم تكن للعمارة الإسلامية بشكل عام. 

كان تقرير اللجنة التوجيهية أن أعمال الجادرجي طوال حياته» تتضمن ما هو أكثر من القدرة على 
تجدب الاختيارية والتقلید» والابتعاد عن نقل القدی . كان عمله نتيجة بحث منظم متأن. هذا البحث 
لا تقل آهمیته في عالم العمارة عن أهمية الباني التي شيدها في العراق. وبالفعل. فان إسهامات 
الجادرجي تعلو عن مجرد مجموعة من المباني» برغم ما قد یکون لها من آهمية كبيرة» حيث إنه 
أيضًا أحد الأسماء اللامعة في واحدة من آهم کلیات العمارة في العالم الاسلامي؛ وهي كلية 
العمارة بجامعة بغداده حيث قام رفعة الجادرجي بالتدريس فیها لعدة سنوات وکان له تأثير علیها 
لفترة طويلة. ومع رفضه لاستخدام أشكال منقولة عن ا ماضي؛ ابتکر الجادرجي تركيبة شکلیة 
جديدة بمكن أن تترجم إلى أشكال فنية حضرية معاصرة» تستطیع أن توجه تطویر الدن العراقية 
الحديثة في ا جزہ الأخير من القرن العشرين. 

إن الجادرجي لم يؤثر فقط على المعماريين المبتدئين في العراق وتركيا ومصر والناطق الأخرى؛ بل 
إنه بجانب ذلك عمل طويلا وبإخلاص من أجل تكوين معنى نقدي عميق لکونات التطبيق 
المعماري في العالم الإسلامي اليوم» وخاصة في العراق. وبفضل إحساساته النقدية واتجاهه الفكري 
نحو إبراز المفاهيم المعمارية الثقافية» أصبح الجادرجي مستفلا عن غيره من المعماريين الذين 
مارسون العمارة في العالم الإسلامي. فجوهر أعماله هو فهمه الواعي للتعمق اللازم في عملية 
التطوير الفكري للتصميم العماري. إن الأصالة في أعمال الجادرجيء قد نبعت من الفهم والاودراك 
العميق لتراث العمارة العراقية. 

إن اللجنة التوجيهية قد رأت أن تقدير الجادرجي إغا يرجع ساسا برغم إنجازاته المهمة» إلى إمكان 
النظر إلى أعماله كلها باعتبارها نوعًا من البحث ا مستمر من أجل مزيد من الفهم المتعمق للعمارة» 
إنه السعي وراء الحقیقة المتكاملة التي كرس لها حياته. إن عمله الطويل المتميز يتصف باتجاه ثابت 
غير عادي» بالأمانة الفكرية الصريحة والقدرة الفائقة على إنكار الذات» فهو الرجل الذي لا يساوم 
أبداً على المبادىء» ويبتعد عن فرص كبيرة للربح المادي من أجل السعي لتحقيق رؤيته الشخصية. 
لقد اعتزل رفعة الجادرجي في الوقت الحاضر عن مارسة أعماله الخاصة في مجال العمارة» حتى 
يستطيع أن يكرس نفسه للبحث والنشر في مجال العمارة. فهو يتابع السعي من أجل الحقيقة 
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بالتنقل بين العراق والولايات التحدة وإنجلتراء كما يزيد حجم إسهاماته الفكرية باصد ار مجموعة 
من المطبوعات. 

إن امجلدين الذين ُشر باللغة العربية عن سيرته الذاتیة قد أعطاهما عنواناً فرعياً ملائماً هو: بحث 
فى جدلية العمارةء كما صدر عمله الذي يفسر به المشروعات التي قام بهاء والمؤثرات التي تعرض 
لها تحت عنوان: مفهومات ومؤثرات: والذي يعتبر وثيقة للأمانة الفكرية وللشمولية المتميزة في 
آعماله. إضافة إلى ذلك. فإن مجموعة أعماله التي استخدم فيها النقش المعدني تقف كأحد الآثار 
الفنية القيمة لفنان وحرفي ماهر. 

إن رفعة الجادرجي» الممارس الموهوب» والمدرس ال تعمق؛ والمفكر الناقد المنقف» بلا شك يستحق 
الحصول على «جائزة الأغا خان للرئيس» في 1985 . 

وللجاترة آهمية خاصت إذ إن ابمادرجی مل اتجاهاً حديعاء لیس فقط في العمارة بل في اخ رك 
الفكرية العامة في لعالم العربي. فعندما احتدمت المعارك الخاصة باعادة تفسیر الذات وا جتمع في 
الخمسینیات والستینیات, كان الجادرجي موجودا كمدافع عن النظرة التقدمیة وهي الرؤية الفنية 
الثقافیة التي ترتبط بالفهم العميق للمجتمع وللتراث مع مواكبتها ا حاضر ومستلزماته. 

إن جائزة الجادرجي تكمل الجائزة الأولى للرئيس التي حصل عليها حسن فتحي سنة ۱۹۸۰ء وكان 
الإسهام الأساسي لفتحي قد تم في الأربعينيات بالدعوة الأولى للأصالة من معماري ومفكر كبير 
من العالم الثالث. أما إسهامات امحادرجي فلقد تبلورت في الخمسينيات والستينيات. حيث كان 
الجادرجي ينظر إلى الأمام محتضناً ومحتوباً مبادؿ الحركة العمارية الحدیثة واتجاهات لوکوربوزییە 
اهنوا هنآ وغيره من کبار العماریین العالميين. إلا أن هذا الاحتواء كان من النوع القادر على 
التمييق: الذي مكن صاحبه من تفسير المبادئ وتكييفها والحكم عليهاء ومن ثم تبنيها. والأكثر 
أهمية من ذلك: أن الجادرجي ذواق للفن الإسلامي العربي من العراق» ومن أفضل التعبيرات 
عن إسهاماته المبتكرة الجيدة هو ما كتبه روبرت فنتوري: 

«إن تحليلات الجادرجي يمكن تطبيقها بعدة طرق في كل من العالم العربي والعالم النامي؛ ولهذا 
السبب فان أعماله هي من ذلك النوع الذي يكشف ويتحدىء وفي النهاية ذات دلالة عالمية مثل 
النقد المعماري لوقتنا الحاضر۲۶(۷). 

وبالنسبة للحوائز عام ۰۱۹۸۲ فان جائزة ابحادرجي قدمت إضافة مهمة لرسالة الجوائز في العالم» وهي 
تقدير التجديد والتأصيل معاء لتقدير البحث المتأني عن التعبير العاصر ا حدیث الراسخ في الفهم 
العميق للأشكال القدية وللتعبير الثقافي الأصيل . 
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الشروع الفائز للمحافظة على مدينة موستار القدية في يوغوسلافياء قدم أبعادًا مؤسسة جديدة بوائز احافظة» التي رکزت على ال موانب الفنية 
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مجمع الضمان الاجتماعي 
إسطنبول؛ تر کیا 


تاریخ إمام الشروع : ۱۹۷۰ 

الهندس المعماري: سيداد حقي الدم» إسطنبول 

الاستشاري: اردال ارکونت» وآورهان نجونسوي» مهندسون إنشائيون 
جوزيف کنسون» مهندس كهربائي- أنوس تكين توکوز» مهندس ميكانيکي 
عصمت البرليك, مقاول 

العمیل : منظمة الضمان الاجتماعي؛ إسطنبول 


قرار لجنة التحکیم 

حصل هذا الشروع على الجائزة باعتباره مبنی مفعما بالعاني من حيث صفاته العمارية الذاتية 
واستجابته للسیاق الحضري. وتکمن جودة العمارة الستخدمة في الهارة والسهولة البادیتین في 
ملاعمة مبادی الدرسة الحديثة وأسلوب التعبیر الصناعي. فبناژه الکشوف الکون من هیکل 
خرساني مساح محشو بقوالب من اطرسانة وأحزمة من العدن يتكرر ببساطة مع مراعاة آدق 
التفاصیل في جمیع أجزائه. وینفرد هذا التصمیم بأصالة خاصة وجودة یستمدها من تنوع 
الاسلوب التقليدي؛ ومن تجرد هذا التعبیر من الصبغة الأيديولوجية. لقد وجدت بنة التحکیم 


أن الأشکال والأحجام والإيقاعات» والنسب الستخدمة ف البنی» تتناغم لتكون نمطا معماريا 
متمیزا ينعكسر على المظهر الخارجي للمبنى. 
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مجمع الضمان الاجتماعي - استجاب البنی للسياق احضاري, مع مراعاة دق التفاصيل في جميع أجزائه 
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خلفية عن الشروع 

تم تشیید البنی عام ۱۹۷۰ء وهو يمثل استراتيجية مدروسة تعکس الاتجاه نحو التفکك في حي 
سكني یتألف من بيوت خشبية برجع عهدها إلى القرنین الثامن عشر والتاسع عشره فصلت بين 
آجزائه مشروعات بناء وتنمية جديدة. وقد بدأ تدمیر النطقة بحریق نشب في الأربعینیات أعقبه 
إنشاء طريق أتاتورك في الستینیات وتلا ذلك تفشي الدمار في الأبنية الخشبیة مفسحاً لمجال 
للمضاربة في تشیید مجموعات الباني السكنية التي لا تعبا مزايا التنسیق الحضاري ولا 
بخصائصه. 


رع 


الموقع کائن في حي زيبرك ويطل على طريق ير عبر حي تاريخي في إسطنبول. 


وصف المشروع 

قام سيداد الدم بتوسیع الطابع الحميم للموقع القدچ » وقد استفاد في النهج الذي اتبعه من النهج 
العثماني التقليدي والعروف باسم الکلی؛ وهو عبارة عن مجمع من المباني العامة أو مركز حضري 
فرعي ینتظم حول فضاء داخلي عام . وفي هذه الحالة یتخذ الفضاء الداحلي شکل «شارع» مخطی 
أو رواق يتد على طول الشروع وتوجد به محال تجارية صغيرة ومداخل عامة تفضي إلى الکاتب 
في الطوابق العليا. ويصل الرواق بین أربعة أجنحة 280311005 ومبنى مكاتب مكون من ستة 
طوابق» وآخر من طابقين. 

يصل طول البنی إلى ١١4‏ متراً ويتراجع في جانب التل مسافة مقدارها ۱۵ متراً. وتزداد الأجنحة 
الملحقة حجماً كلما ارتقينا المنحدر فتُبرز تأثير التدرج وتعطي انطباع الرفاهية الموجود في مكونات 
الحي التاريخي ا حیط با موقع وينشأ عن ترتيب هذه المباني الملحقة عدد من الأفنية التي تستخدم 
کمدخل إلى الرواق. ويبلغ مجموع الساحة البنية ۱۰,۱۲۲ متا مربعاً على موقع مساحتہ ۴,۵۳۷ 
مترا مربعا. 
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التطورية والثورية في مباني تتمیز بسمات الحنكة والفن وعمق الشاعر 
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يعمل البنی في موقعه كحلقة وصل بين ا حی الكثيف والعقد با بحویه من مبان تقلیدیة صغيرة 
ومنشأت خشبية فوق التل الشرف عليه وبين الأشكال الفتوحة على الفضاء التي تؤلفھا الباني 
المعاصرة على طول طريق حدیث أدناه. وتتضافر جميع صفات البنی والعوامل ا حبطة به لخلق 
توليفة تجمع بين الشكلية والرمزية» وبين التطورية والثورية مبنی يضم سمات ا حنکة والفن وعمق 
الشاعر. 
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جمع البنی بین الشكلية والرمزیة 
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حی دار الأمان 
الدار البیضاء المغرب 


الهندس العماري: عبد الرحیم الشرعي» وعبد العزیز الأزرق» الدار البیضاء 
الاستشاري: (عمر بناني) برموکونسلط 
العميل: الشركة العامة العقارية الرباط 


فاز الشروع بالجائزة لأنه كان » في الوقت الذي آنشی فيه؛ هثل أكبر مشروع إسكاني حتى ذلك 
الحين في الغرب. وهو يشكل مثالاً ناجحاً لمشروع إسكان الأسر الفقيرة في بيوت تتسم بالاتساق 
وقوة الشخصية. ففيه تتأكد أهمية الأماكن الحضرية العامة باعتبارها امتدادًا للأماكن المعيشية 
ووسيلة لتعميق حياة الجماعة. وهكذا آدمجت الأماكن العامة في مجال منطقة الاسکان بطريقة 
منسجمة روعي فيها الاحتياجات الثقافية للأهالي وتطلعاتهم وأمانيهم . 

يتكون ا جمع من 4,۱۲۲ وحدة سكنية في خمسمائة مبنى تؤوي خمسة وعشرين ألف نسمة. وقد 
م بناء مساحة أرضية يبلغ مجموعها ۷۸٥,۰۰۰‏ متر مربع في ثلاثين شھراء وقبل الموعد ا حدد 
بشهرين كاملين» وبتكاليف أقل من التكاليف المقدرة بنسبة حمس عشرة بالائة. 





مر المشاة المتد داخل ا حي يضفي عنصر الحيوية والإنسانية وفيه نری موكب أحد الأفراح 
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يقع مجمع إسكان دار الأمان في حي صناعي من آحیاء الدار البیضاء شرقي مركز الدينة. 


وصف المشروع 

يشغل مجمع إسكان دار الأمان سبعة وثلاثين هكتاراً من الأراضي الستصلحة. وتبرز جودة 
المشروع وسط مناطق الاسکان الجديدة ا حیطة بها والتي تشمل مباني إسكان عامة مكونة من أربعة 
أوخمسة طوابق. ويعتمد التماسك الحضري للمشروع على تدرج طبقي شامل للأماكن العامة 
والأماكن الخاصة. فعند أعلى طرفي الدرج ينتظم ا جمع حول ساحة مركزية شاسعة تحيط بها من 
ثلاثة جوانب ست مجموعات سكنية. وفي الزاوية الشمالية الغربية من الساحة يقع المسجد 
والأسواق وقاعة للاحتفالات» وإلى الجنوب توجد ساحة للألعاب الرياضية تفصل ال جمع عن 
الستوطنات المجاورة. وتفضي خمس بوابات من الساحة المركزية إلى الشوارع التي تحتوي على 
الأسواق. وعلى محيط الوقع توجد مبان متلاصقة تضم شققاً مرتبة في صفوف متوازية وتر بينها 
شوارع متعرجة للمشاة تفضي إلى جميع الباني . وتواجه مداخل البيوت بعضها البعض وتلحق 
بالبيوت درج مفتوحة تمثل شرفات مجتمعية. وتنظم هذه الأبنية الملحقة حول أفنية للخدمات يمكن 
أن تصل إليها السيارات وتوجد بها مجموعة من احلات التجارية والخابز» ومدرسة» وحضانة. وفي 
الزاوية الشمالية الغربية للموقع توجد مدرسة ابتداثیة كما توجد مدارس ثانوية خارج الموقع ولكنها 
على مقربة منه. 

ومخططات الوحدات السكنية مرنة وتتيح فرصة ختلف الترتيبات. وتتكون غالبية الوحدات 
السكنية من ثلاث أو أربع غرف وفي بعض الأحيان خمسة. ووحدات الطوابق العليا مزودة 
بشرفات تحدها فتحات مقوسة في المدار الخارجي تصلح لأن تكون غرفة خارجية. وتطل کل وحدة 
على جهتين بحيث تنال قسطاً وافرا من الهواء والضوء الطبيعي. وقد ثم بناء مباني الشروع 
باستخدام هيكل بنيوي من أعمدة وروافد من ا حرسانة المسلحة ومن جدران حاملة من القرميد 
ومحشوة بالخرسانة. واستخدم المصيص والطلاء لتغطية جميع الأسطح الخارجية كما زينت تلك 
الأسطح أحيانا ببلاط لامع أو بطين نضج. 


المشروع جدير بالثناء لأصالة الأفكار الدافعة إليه ومثابرة مصمم المشروع ومديره وعمليه على 
العمل في إطار ثقافي محكم التحديد. وهو بمثل تجديدا فريدا وانجازا مهما في مجال الإسكان 
الحكومي. فقد أثبت أن استخدام الموارد البشرية وا حلیة على وجهها الصحيح» مع تعبئة الموارد 
الثقافية والاقتصادية الخلاقة» بمكن أن تعطينا وسيلة الرد على التحدي الذي يجابهنا به إسكان 


ذوي الدحل ا منخفض ف سياق حضري. 





اعتمد التماسك الحضري للمشروع على التدرج الطبقي الشامل للأماكن العامة والأماكن الخاصة 
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صون مدينة موستار القديمة 
موستار» یوغوسلافیا 


تاريخ إقام المشروع : ۸ ومازال العمل مستمراً 
العميل: ا جتمع ا حلي في موستار 
القائم على المشروع: ستاري جراد موستار 


قرار نة التحكيم 
حصل هذا المشروع الرائع على الجائزة لأنه توصل إلى بعث الحياة في المدينة القديمة بحيث إن 
مستوی النشاط فيها يثير الدهشة. تمت معالحة مختلف جوانب مشروع الترميم با يتضمنه من 
شتى أغاط البناء بأسلوب نموذجي رائع من ا مسر المركزيء وا حلات التجارية؛ والمنازل» إلى المساجد 
العامة. وتواءمت جميع أعمال الترميم مع الطابع العام للمدينة القدية ولم تحدث أي إخلال 
لظهرها المتناسق. 

وفرت أعمال التجديد فرص عمل للأهالي والحرفيين كما وفرت لهم منافذ مكنتهم من عرض 
منتجاتهم في منطقة اشتهرت فيما بعد بنتجاتها الحرفية التي يذكر منها أشغال الجلد» وصنع 
ا جوھرات: والمنتجات المزركشة» واطفر على الخشب» والصنوعات النحاسية:؛ والتطریز والحدادة 
وصناعة الأكلمة والسروج. 
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تؤامت جمیع أعمال الترميم مع الطابع العام للمدينة القدية 
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الموقع 
تقع مدينة موستار على بعد 55 كيلومترا من ساحل البحر الأدرياتيكي؛ وتجاه منبع نهر نيريتفاء 
وعلى مسافة تقرب من ۱۵۰ كيلومتراء من دوبروفنيك على ساحل دلاطية. 


خلفية عن المشروع 

عرفت مدينة موستار بهذا الاسم نسبة إلى كلمة موست (00087)ء ومعناها في اللغة البوسنية 
(الجسر)ء وهو الحسر الذي أمر السلطان العثماني سليمان القانوني ببنائه عام ۱٥١۷‏ بدلاً من 
الجسر الخشبى الذي كان یربط جانبى ا حجی القديم في المدينة» وقد انتهی المهددس المعماري «خير 
الدین» أحد أشهر المعماريين العثمانيين في ذلك الوقتء وهو تلميذ المعمار سنان. من بنائه عام 
۲ بارتفاع ۲۰ مترّاء وعرض ۰ مترا. يبلغ عرض الحزام ا حامل للجسر ۳,۹۵ مترا وارتفاعه ۷ 
أمتار. واستعملت في بنائه 405 قطعة من ا حجر المقطوع» ملحومة بنوع من الملاط المؤلف من شعر 
وأنشأ العثمانيون على جانبي الجسر برجین: الأول على الضفة الشرقية ويعرف باسم «الخلبية»؛ 
والثاني یعرف باسم «تارا» استخدم مخزنا للذخيرة والسلاح في القرن السادس عشر. 

ومن آشهر المعالم الأثرية الباقية أيضا في المدينة» جامع نذير أغا شيده نذیر آغا سنة ٩۲۵‏ ه/ 
۸ء على مرتفع من الشرق على نهر نیرتیفا وهو يشرف على وادي رادوبویاه وهناك أيضا 
مصلی العید والذي ورد ذکره عند الر حالة العثمانی اولیا جلبی . 


وصف الشروع 

شملت جهود الصیائة التي بذلتها منظمة ستاري غراد في موستار نطاقات متنوعة من الترمیم 
والتجديد إلى إعادة البناء. ومن النشأت التي تم ترميمها مسجد روزنامة أفندیناء ومسجد ومدرسة 
الحاجي محمد كارادوزوز بك» ومشروعات تجدید محلات تجارية» ومكاتب في اي التجاري؛ 
ومتحف بيت کایتازوفا؛ واصلاح بيت بسكيفياء واعادة بناء الدرسة وابحسور التي 7> كوشكي 
محمد باشا على الضفة الیسری من نهر نیریتفا. كما تم ترمیم برج تارا الواقع على الطرف الأيسر 
من مجمع ا جسر واصلاح برج الساعة؛ وترمیم الٹکنات العسكرية التي برجم تاريخها إلى القرن 










موستار المديئة والتراث تطابق يعكس روح العمارة الاسلامية 
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السادس عشر وتم تحویلها إلى مدبغة جلود في القرن السابع عشر. ومن بين مشروعات ستاري غراد 
طويلة الآمد مشروع تجدید واصلاح ستاري موستار. 
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أدمجت ستاري غراد المدخلات ا حلیة في خطط الترمیم وتعدیل أوجه الاستخدام؛ فطبقت الطرق 
التقليدية واستخدمت مواد البناء امحلية على قدر المستطاع ما جعل التأثير الشامل رائعا. 
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أعمال الترمیم والبناء بعلت الحياة في الدينة القديمة 
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ترمیم السجد الأقصى 
الحرم القدسي الشریف؛ القدس 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۸۳ 
العميل: لجنة ترمیم السجد الأقصى وقبة الصخرة. عمان 
السترمیم: عصام عوض الهندس العماري المقيم؛ 

الرکز الدولي لصيانة الآثار وترمیمها (ایکروم) 


قرار لجنة التحکیم 

قام هذا الشروع باتباع التقنية البحتة ومراعاة النهجية ودقة التحلیل والخصائص البنيوية؛ والانشائية 
- وهي العاییر القترنة مبادی الترمیم العلمي. وسعت لحنة ترمیم السجد الأقصى وقبة الصخرة نطاق 
المشروع فلم يعد يقتصر على السجد الأقصى وفا تجاوزه إلى سلسلة من أشغال الترمیم واسعة النطاق 
في منطقة الحرم الشریف. وبذلك رم البنی اللحق بالسجد لیستخدم کمتحف اسلامي ومکتبة 
ٍسلامية. كما رمت أبواب الحرم القواة (باب السلسلة؛ وباب الحديد؛ وباب الغاربةء وباب الرحمة)» 
ورمت أيضا من الداخل واجهات مبنى المماليك. كما تم استخراج وترميم الإنشاءات الموجودة تحت 
الأرض» وتعديل أوجه استخدامها لیتم اتخاذها كمكتبات ومراكز للوثائق. وتضمنت أشغال الترميم 
الأخرى عددا من سبل الشربء والمصاطبء والعقود (880068) وغيرها. 





منطقة الحرم الشریف: قبة الصخرة والسجد الأقصى والسور القدم 
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الحرم القدسی والمسجد الأقصى - تخطیط الوقع 
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برنامج الترميم یز بالدقة والرجوع إلى الأصول التاريخية 
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خلفية عن الشروع 

يعد هذا المسجد واحداً من أهم ثلاثة من آثار الاسلام. وحتى عهد قريب كانت حالة هذا المسجد 
تبعث علی سی ففي عقدي الخمسينيات والستینیات طرأت عليه پاسم «الترمیم» تغييرات 
واسعة النطاق لم تترتب علیها إلا نتائج عكسية. فقد أعيد بناء القبة بالخرسانة وغطيت بطبقة من 
الألمنيوم بدلاً من غلاف الرصاص الضلع الذي كانت مغطاة به في الأصل . 

تسببت انفجارات وحريق عام ۱۹٦۹‏ في إحداث تلف خطير لنقوش القرن الرابع عشر وللمنشآت 
الخشبیة للقبة الداخلية؛ وغلاف الألمنيوم امخارجي. 

عمدت لجنة ترميم الأقصى وقبة الصخرة إلى الاستعانة بایکروم في روما (المركز الدولي لدراسة 
المتلکات الثقافية وصيانتها وترمیمها) واليونسكو كخبراء استشاريين. ومنة الصيانة هيئة شبه 
حكومية أنشئت بموجب قانون أردني» وهي مسئولة عن جميع القرارات التي تتخذها بشأن منطقة 
ا حرم الشريف. 


وصف الشروع 

تضمنت الرحلة الأولى تقوية الأساسات» وأعمال ا حفرہ والتوثيق في الوقع. وفي أثناء المرحلة 
الثانية» أدحل الخبراء الدوليون تقنيات محنكة كما أدخلوا التكنولوجيا العملية. كما شارك الخبراء 
في ترميم النقوش والزخارف الداخلية. 

أقامت الفرق الدولية ورش عمل لتدريب الحرفيين ا حلیین على تقنيات البناء والنهج العلمي. قام 
الشروع بعد ذلك باستخدام أربعة عشر حرفياً من الذين تم تدريبهم في أعمال الترميم التي يُذ کر 
منها التذهيب» والبناء» والفسیفساء وأشغال الزجاج احتوي على أكسيد الرصاص, وأعمال 
الجبس والتغليف بالرصاص؛ والرسم» والطلاء. مکن هذا التدریب الفریق احلی من إعداد 
مشروعات واسعة النطاق في آماکن آحری» كما أن عدداً من الحرفيين والصناع لد تم تدريبهم 
في هذا المشروع انتقلوا إلى مشروعات ترمیم آخری بالنطقة. 





السجد الأقصى من باحة الحرم القدسي الشریف 


وقد روعي في برنامج الترمیم تحري الدقة والرجوع إلى الأصول التاريخية آثناء الترمیم. لذلك تعد 
معظم الأعمال التي تمت أو يجري تنفيذها على درجة رفيعة جدا من ابحودة . فقد استبدل الغلاف 
الضلع للقبة بغلاف من الرصاص أسوة با كان عليه الأصل. وقد أعيد آثناء عملیات الترمیم 
النقوش الأصلية على القبة بعد أن كانت مختفية وراء طبقات جديدة من الطلاء كما أصلحت 
الإنشاءات الخشبية الداخلية في القبة الداخلية وأغلقت الفجوات العميقة بتكسية خشبية وسطح 
من ابحص على غرار الأصل. ونفذت النقوش التي كانت قد اختفت بالاستعانة بتقنية ال 
10 وهي إعادة تشكيل كاملة ودقيقة تستخدم فيها خطوط رأسية رفيعة للتمییز بين 
الأماكن المعاد تشکیلها والمواضع الأصلیة واستخدمت الألوان المائية لهذا الغرض. 


وقد وسعت بنة الترميم نطاق المشروع فلم يعد يقتصر على المسجد الأقصی؛ وانا تجاوزه إلى 
سلسلة من أعمال الترميم واسعة النطاق في منطقة الحرم الشريف وبذلك رم البنی الملحق 
بالمسجد ليستخدم کمتحف إسلامي ومكتبة» كما رمت أبواب الحرم المسماة «باب السلسلة وباب 
الحديد» وباب المغاربة» وباب الرحمة». ورعت أيضا من الداخل واجهات مبنى الماليك. كما مم 
الكشف عن المنشأت التحت أرضية ورعت وعدل وجه استخدامها لتتخذ كمركز للوثائق 
والمكاتب. 


حصل هذا المشروع على الحائزة نظراً لأن أعمال الترميم التي أجريت على السجد وعلى الحرم 
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مسجد ياما 


یاما» تاهوا؛ النیجر 


العمیل : الهيثة الدينية في ياما 


قرار لجنة التحکیم 

يعد مسجد یاما مرکزا لحياة القرية في هذه الستوطنة. وهو مثال حي لمشروع البناء الکامل 
والتکامل. وقد آسهم في الشروع كل عضو من أعضاء ا جتمع کل في حدود قدراته وذلك لامانهم 
أن تشييد مثل هذا السجد الرائع يعد تعبيراً صادقاً عن ٍمانهم وتفانیهم في دينهم. يعبر السجد 
أيضا عن توافر إرادة واضحة لاستخدام التقنیات التقليدية بأسلوب إبداعی وتجربتها بهدف 
التوصل إلى نتائج تستحث وعباً جدیداً بإمكانياتها. تتسم أشكال تفاصیل السجد بقدر من الثراء 
والعمق. وتتصف الأحجام والکتل الخارجية بالبساطة والقوة والفعالية ما يضفي عليه طابعا مفعما 
بالحياة. 
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تبرز الأبراج من الأربعة جوانب احيطة با مسجد 
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خلفیة عن الشروع 

كان بناء السجد في ياما مشروعاً جماعياً اشترك في تنفيذه جمیع القادرین من عضاء ا جتمع وذلك 
لعدم وجود مسجد جامع في القرية حیث لم يكن لدی الأهالي سوی مساجد صغيرة متفرقة. 
وعندئذ وقع اختیارهم على فالکه بارموء الهندس الحلي» ليتولى عملية البناء وهو فلاح في القام 
الأول. 


الوقع 
يقع مسجد ياما في منطقة الساحل بالنیجر على مسافة ليست ببعيدة عن الحد الشمالي للزراعة 
الروية بالأمطار. وتقع القرية على أرض مسطحة وإن كانت تنحدر قليلاً إلى الشمال نحو واد خصب 
نسبياً. ویحیط بالسجد سور منخفض في البقعة التي كانت في الماضي الحد الشرقي للقرية. أما 
اليوم» فقد نمت القرية وبالتالي أصبح المسجد أقرب إلى وسطها من ذي قبل . 


وصف المشروع 

حدد شیوخ القرية المتطلبات الرئيسية للمسجد بحيث يضم قاعة مستطيلة للصلاة يرتكز سقفها 
على صفوف من الأعمدة » ومعلمهما الظاهر الوحيد هو احراب. وانعقدت النية على استخدام 
تقنیات بسيطة كي يضمنوا الانتهاء من بناء المسجد أثناء فصل الجفاف في 1957-1957 . وقد مر 
المسجد بعمليات تطوير مستمرة منذ إنشائه تحت شراف مصممه - فالکه بارمو - ففي سنة ۱۹۷۵ 
أصلح فالكه بارمو البناء الأصلي للمسجد وجمله» فزوده بسقف جديد على أعقاب وأضاف إليه 
قبة. تطلبت إضافة هذه القبة إزالة أحد الأعمدة فأفسحت مساحة مركزية مربعة وسط صفوف 
الأغمدة» كما أضاف أربعة أبراج عند أركان المسجد تضم أروقة من طابقين. ولکل برج شكل 
خاص فريد يتألف من جدران متلئة تستدق تدريجياً ويعلوها عنصر تشكيلي أخف وزناء وهذه 
الأبراج شبيهة بالمأذن المدرجة المنتشرة في هذه المنطقة ولكنها تظل فريدة في تعبيرها التشكيلي. 
وتظهر بعض الزخارف المتواضعة في أجزاء أخرى من المسجد مثل الأشرطة الشبيهة بالأفاريز 
الوجودة على المساقط الرأسية على مسافات غير منتظمة. 

يتميز بناء مسجد ياما باستخدامه المبتكر للتقنيات والواد التقليدية. فقد استعاض المعماري عن 
السقف التقليدي بنظام من العقود الصنوعة من حزم العصي الثنية والمطمورة في الأعمدة. 
استخدم نفس الأسلوب في بناء القبة ولكن على نحو أكثر تعقیداً. وابحدران والأعمدة مبنية من 
طوب ني مجفف في الشمس. وقد تمت إضافة التبن إلى الطين ليحميه من التشقق. 
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تنطوي عمارة هذا المسجد على «الرمز» الحقيقي الذي يعكس سحر الثقافات التقليدية. 
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مسجد بونك 


پونك » رحیم آیار خان؛ با کستال 


تاريخ إتقام الشروع: ۱۹۸۲ 

راعي الشروع ومصممه: رئيس غازي محمد كاراتشي 

شارك في التنفيذ: عبدل غنی» وحید بخش» الله بغش» نبي بغش» أحمد بغش» فيفي بفش؛ 
رحیم بغش» حاج رحیم بغش» الله دوایاء حافظ آنون محمد عالم» مستري فيفي محمد. 


قرار لجنة التحکیم 

وفر هذا الشروع فرص عمل وتدریب لألف عامل وحرفي في صناعات محلية مختلفة. وكان إنشاؤه 
حافزاً لانشاء بنية تحتية ومرافق أساسية يذ كر منها السوق: والشوارع» والطرق» ومحطات الکهرباء 
ومد مواسير ا میاہہ وحفر قنوات للري» وإنشاء خطوط للمواصلات من حافلات وقطارات» وغیرها. 
كما أقيم مسجد كبير ومسجد أصغر منه یتألف من قاعة صلاه للنساء ملحق بها مكتبة على 
منصة يبلغ ارتفاعھا ثلائة آمتار وتضم أيضاً مخزنا؛ ومساکن للعمال؛ ومكانا للوضوی ومدرسة» 
ومساکن لاضیوف. وتخطي حديقة السجد النطقة الشمالية من ا جمع وجزءا من جانبه الشرقي. 
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قاعة الصلاة الرئيسية وا حراب 








001 
0 
ت۶7 


7 
0 1 


2 0 00 
و ان 
نت 








پعکس | 0 
0 
7 
0 
لا هو 
3 س‌‌ 0 
پر 
زر ا5 
0 


ول 


ریا 


وال 
صیل 


گس 
ع 











با 


وصف الشروع 

جاء إقام بناء السجد الکبیر في عام ۱۹۸۲ في بلدة بونك الواقعة جنوب شرق البنجاب والتي يبلغ 
عدد سكانها ۰ نسمة - تتويجا للمجمع الديني التعليمي الذي بدء في إنشائه عام ۱۹۲۲ 
حيث بدأ الجمع في أول الأمر مسجد صغير ثم حول في وقت لاحق إلى قاعة للصلاة تؤمها النساء 
وملحق بها مکتبةء بالإضافة إلى مدرسة ومساکن للدارسین والزواره وبعد مضي عدد من السنوات 
شيد المسجد الکبیر وقد أقيم المسجد على منصة يبلغ ارتفاعها ثلاثة أمتار» وتغطي حديقة السجد 
المنطقة الشمالية من الموقع» وتؤدي إلى الحدیقة بوابة خاصة تكون مع قناة مياه ا حور الرئيسي المؤدي 
إلى السچد. 

يعكس البنی؛ من حيث الشکل» الأسلوب الإقليمي التقليدي وذلك بقبابه المضلعة الثلاث 
ومآذنه الثمانية التي تبرز أركانها ومداخلها. وقد اقتبس العماري» رئيس غازي» عناصر أسلوبية من 
آثار لاهور, وإيران» وإسبانياء وتركياء ومزجها بعناصر معمارية من الأسلوب الاستعماري الغربي في 
الأربعينيات تتجلی آثارها في دور الضيافة والسوق. 

وكذلك تتسم مواد الزينة وتقنياتها بطابع الخليط. وتتراوح الواد وا حرف من التقليدي: الساج» 
والعاج؛ والرخام؛ والزجاج الملون» وا جزع؛ والبلاط الزجج والطلاء الحصيء والتشابيك 
الاستشفافية الذهبق والفخار وفن ال خط والترصیع - إلى الحديث والصناعي: البلاط الصناعي 
العرق؛ واحدید الطاوع . وقد استخدمت الواد الحديثة بکثرة في الباني أو العناصر الثانويةه 
كالبوابات؛ والسجد الصغيرء ومدخل السجد الکبیر. ولم يستخدم في داخل السجد إلا مواد 

















تتسم منشأت ا جمع بهارة 
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تقليدية. والهدف من ذلك هو إبراز أكبر عدد عکن من أشكال الفنون والحرف الأهلية. وإبراز 
سمات المعمار الإسلامى عن طريق الاستعانة بکل من المواد التقليدية, والحديثة. 

أنشئت ورش لتدريب الحرفيين على مهارات تنتقل حتى الآن من الآباء إلى أبنائهم . وعدي هله 
الورش على إحياء ا خرف ا حلیة والحفاظ عليها. 


تتسم منشأت هذا ا جمع بأهمية خاصة بالنظر إلى الهارة التي اختار بها و مواد وتقنیات 
الذوق الشعبي في باكستان بكل ماله من قوة وكبرياء ومشاعر وأحاسيس. 





استخحد ام منظم للبوابات العملاقة وبرك المياه 





مأذن مسجد بونك - قوة 
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ایران 


بلدة شوشتر الجديدة 


تاريخ إمام الشروع: ۱۹۷۷ ومازال العمل مستمرا 

العميل: شركة کارون الزراعية الصناعية؛ طهران إيران - شركة الإسكان الإيرانيةء طهران» إيران 
الوندسونا الما وت مةك ا اد امار و لھا اقم کا افا ا 
طهران» إيران 


قرار لجنة التحكيم 

تم استخدام أساليب إنشاء تقليدية ومواد محلية وأيد عاملة محلية في معظمها. كما أن أغلبية 
العاملين الذين شارکوا في هذا الشروع؛ سواء كانوا معماريين» أو مهندسین» أوخبراء استشاريين» 
أو فنيين» كانوا جميعهم إيرانيين. جمعت الباني العامة في بلدة شوشتر الجديدة؛ على طول طريق 
المشاة الذي يشق البلدة من الشرق إلى الغرب وقد صممت بحيث تضفى على كل جزء من 
أجزاء البلدة هويته على الطريقة التقليدية. 


: خلفية عن المشروع 
تم إنشاء بلدة شوشتر الجديدة لتسكين العاملين في مصنع للسكر والذي بقع على بعد ستين 
كيلومترا منها. وكان من ضمن أهداف إقامة البلدة الجديدة إنعاش البلدة القديمة وإفساح ا جال 
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أسطح وافنية البلده بعد تطويرها وتدميتها - صورة من الحو 
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للتوسع القبل نتيجة للنمو الصناعي بالنطقة. ويضم ا جمع ال حدید خدمات أساسيةء ومرکزا تجاریاء 
وبازارات» ومسجدًاء ومركزا ثقافیاء ومدرسةء وخدمات رياضية» مواقف للسيارات والحافلات: 
وكباري للمدينة القديمة عبر النهر. في عام ۱۹۷۵ عين لتصميم الشروع معماریون ومخحططون 
ومهندسون من مؤسسة د.ا.ض للهندسة العمارية والتخطیط والهندسة. وخطط المشروع على 
خمس مراحل تنتهي في عام ۰۱۹۸۵ وبدأت أعمال البناء عام ۱۹۷۲ وكانت الرحلة الأولى قد 
قاربت على الانتهاء عندما توقفت أثر اضطرابات سياسية. 


الموقع 
تقع بلدة شوشتر الجديدة في مقاطعة خوزستان بجنوب غربي إيران على الضفة القابلة من نهر 
شطیط 5 مواجهة الدينة القديمة. 


وصف الشروع 

آقیمت الباني العامة على زاوية من الشبكة التي تنظم السقط بأكمله فهي تفصل بين عناصر البنية 
السكنية الكثيفة. وتتجمع البیوت المكونة من طابق أو طابقین على طول شوارع ضيقة ومسدودة 
تکفل الحياة الخاصة على غرار النماذج التقليدية. وهناك تباین ملحوظ بين الشوارع الضيقة ا حالیة 
من الأشجار والطريق الكبير المزود بالمناظر الطبيعية التي تغري الناس بالتوجه إليه والسير فيه. 
وحرصاً على ضمان سير الحياة ا خاصة وأنشطة أهالي الحي دون إزعاج يفصل بين حركة السیارات 
من جهة وبين المناطق السكنية وطريق الشاة من جهة آخری. 


روعي في تصميم المباني بناء جدران سميكة ونوافذ صغيرة؛ وذلك للحد من انتقال الحرارة وتظليل 
مداخل الشوارع. كما أن معظم واجهات الشوارع السكنية تواجه شرق - غرب بحيث تمكن 
السكان من تلقي الرياح الشمالية. 


تم رصف الشوارع بقوالب من الطوب مرتبة على نحو معين ورص بلاط على حوافها. كما تم 
استخدام بلاط الموزاييك في قييز البيوت عند مداخلها وفي عرض أسماء الشوارع. 
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جمعت المباني في بلدة شوشتر الجديدة بين القديم والحديث» وتجلى فيها التراث والثفافة الا پرانية» 
ف الوقت الذي تقدم فيه الخدمات والمرافق التى تلبی الاحتياجات الحديثة بدءا بالوحدات 
السكنية الفردية وحتی مستوی البلدة بأسرها. 
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جاکرتا؛ |ندونیسیا 


تاريخ إتمام المشروع : ۱۹۷۷ 
العميل: حكومة بلدية جاكرتا 
ومجلس مسجد سعيد نعوم» جاكرتا 
انخططون: مكتب إينام للهندسة العمارية والتخطیط جاكرتا 


قرار جمنة التحكيم 

يتضمن التصميم عدداً من خصائص السجد الجاوي التقليدي ولاسيما السقف الذي جاء نتيجة 
لتطوير أشكال بسيطة من أسقف البيوت. غير أن هناك فروقا یذ کر منها إلغاء الأعمدة المركزية 
الأربعة التي يرتكز عليها السقف الثاني عادة. وقد اقتضى هذا التغیبر سقفاً ذا إطار فولاذي بدلاً 
من السقف الخشبي. كذلك فان دوران ناقوس السقف المركزي يخالف طراز السقف ۷۵ 
متعدد الطبقات الذي يعد سمة من سمات العمار الديني الجاوي. باستثناء العدن الستخدم في 
بناء السقف كانت جميع مواد البناء محلية. 


خلفية عن المشروع 
ودعيت إلى الاشتراك فيها ثمانى شركات |ٍندونيسية بارزة. ووقع اختیار هيئة تحكيم هذه المسابقة 





جموع الصلين في مسجد سعيد نموم 





جاء سقف السجد نتيجة تطویر أشكال بسيطة من أسقف البیوت الجاورة 


التجدید وال 


4 





على التصمیم الذي قدمه مکتب اینام الهندسي. وقد أطلق عليه هذا الاسم نسبة إلى صاحب 
الأرض التي تبرع بها لإقامة هذا المسجد. 


وصف المشروع 

يتكون هذا الشروع الذي يقع في منطقة سكنية ذات كثافة عالية في جاكرتا من مسجد ومبنى 
للوضوی وموقف سيارات» ومناطق تمت تغطيتها بالناظر الطبيعية. ويقتسم السجد مع مدرسة 
" لتعلیم القرآن موقعا مستطيلا ضيقاء والمسقط الأفقي للمسجد مربع الشكل وهو مقام على منصة 
مرتفعة مكسوة با حجر تم تركيب خمس نوافذ معقودة على جوانب المسجد صنعت كل منها من 
خشب متشابك ويؤدي بعضها مهمة الأبواب. وتم اتخاذ الفتحة المركزية في الجدار الغربي موقعا 
للع اے کل القت الا ال گلا اھت سة مار اسنا دا 
ناقوس يحفه زجاج منقوش. وقد تركت السافة بین الناقوس والسقف مفتوحة لتفسح ا جال للتهوية 
الطبيعية وتمتد على طول السقف روافد زوجية مكشوفة من الخشب تخفي إطاره الفولاذي فتعطى 
اطع الان الشدید مع بیاض السقف فا ارہ استخعدم علی آرضية السجد بلاط زخرفي 
پرسم حدود كل صف من صفوف الصلین. وغطیت المنطقة ا حیطة بالسجد بناظر طبيعية رائعة تم 
فیها استغلال تغير الستوی واختلاف آنواع النبات للتمییز بين مختلف آجزانها. کذلك تم توزیع 
الأشجار التي غرست على محيط الوقع على الأرض الرصوفة فخلقت ظلالاً وجواً منعشاً. 
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يقد م مسجد سعید نعوم اغا مجددا ولکنه وف التراث المعماري للمنطقة. بهبی تصميم 
الناقوس المركزي. 





Diagonal section. 


يهيئع تصمیم السجد جوا مناسبا للعبادة 
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تاريخ تام الشروع: ۱۹۸۱ 

العمسیل : حکومة بلدية سورابایا 

امخططون: برنامج تحسین الأحياء الفقيرة في سور ابايا 
بالتعاون مع معهد التکنولوجیا في سور ابايا 


وا جتمع احلي بحي کیبالن 


كانت روح التعاون التي أبداها سکان الکامبونح جانباً أساسياً من جوانب التحسن. وقد أسفر 
البرنامج عن تحسن ذي شأن في البيئة المعيشية للأهالي» فالآن يجد الأهالى أنفسهم على استعداد 
لأن يصلحوا بيوتهم دون خشية إصابتها من جديد. 


تشغل الکامبونجات kampungs‏ في سور ابايا نسبة ۵./ من المساحة المشيدة بالمدينة» كما أنها تؤري 
۲ من السکان. وبعد أن أقرت إندونيسيا برنامج تحسین الأحياء الفقيرة بالدن (161۳) شکلت 


ا 





حسن البرنامج من البيثة العیشیة للأهاي 
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مديئة سور ابايا عام 4 WR Supratman KIP‏ للارتقاء بمستوى الأحياء ذات الدخل 
التخفض بالدينة والبالغ عدد أحيائها ۰۱۱۵ كان مشروع حي كيبالن جزءًا من برنامج اکبر 
یستهدف تسین الکامبونجات في كافة أنحاء الدينة. وقثل هدف الشروع في النهوض بالستوی 
العيشي البالغ الانعفاض والتفشي 3 الکامبونخ بصفة مزمنة وذلك عن طریق تزویده بالبنية 
التحتية وا مرافق الأساسية. ونظرا إلى نقص الوظفین والخبراء فقد طلبت الحكومة ا حلیة الساعدة 
الفنية من موارد برنامج العمارة التابع لعهد التکنولوجیا في سور ابايا. 


وصف الشروع 

كانت الأيدي العاملة الشاركة في الشروع كلها إندونيسية؛ كما تلقی أهالي الکامبونج أجرهم من 
القاول نظیر عملهم. قامت بلدية سور ابايا بتمويل الشروع من قرض منحه البنك الدولي . وآنشی 
صندوق مجتمعي لتمویل الأشغال اللاحقة على التحسین كما آنششت نة عهد إليها مسئولية 
تنظیف وصيانة واصلاح مرات الشاة الجديدة وحفر قنوات الصرف وكذلك رفع القمامة التراکمة. 
وقد نظمت اللجنة فرقة للصيانة تدفع آجور آفرادها من صندوق الأموال الطوعية التي یقدمها 
ا جتمع ا حلي. آما الصالح الحكومية فتتولی مسئولية صيانة طرق السيارات والدارس 0/7 
الصحیة وتکالیف التخلص من النفایات. 


احتل مشروع حي كيبالن مكان الصدارة بین مشروعات هذا البرنامج باعتباره موذجا للتعاون بين 
منظمات دولية وبلدية ومجتمعية وجامعية. فقد نجحت هذه الجهود خلال ستة آشهر في تروید ای 
با یلزمه من مبان ومرافق أساسية وبنية تحتية. 





يهدف الشروع إلى النهوض بالستوی العيشي للسکان 
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مشروع عمران منطقة الإسماعيلية 


تاريخ تنفيل الشروع : ۸ ومازال العمل مستمر 
العميل : محافظة الإسماعيلية 
الخططون: کلین تلتعطیط, لندن 

(دیفید ألن» شريك في الشروع) 


قرار لجنة التحکیم 

سجل الشروع في إنشاء حي السلام على أرباض مدينة الاسماعيلية عام ۱۹۷۸ء بدء مرحلة 
حاسمة في تطوير الإسكان لذوي الدخل المنخفض في مصر. فقد كان من شأنه تحویل إعانات 
الاسکان وتوجیهها نحو البادرات ا حلیة. و لول مرة في مصر وضعت خطوط رائدة مادية ومؤسسية 
تستجيب للأوضاع الخاصة لفقراء البلاد. 

وعلى مقربة منه» بدأت في عام 1985 إقامة مستوطنة جديدة؛ باسم أبو عطوة استمر فيها 
استكشاف إمكانيات الاستراتيجية ذاتها في سياق مختلف. وتشكل الشروعات نهجاً قيماً فى 
البحوث البيئية. 





منظر لأحد الساجد والشوارع احيطة به بعد تطويرها 
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يعد المشروع تحسين لإسكان ذوي الدخل المنخفض في مصر 
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خلفية عن الشروع 

أنشئت الإسماعيلية في النصف الثاني من القرن التاسع عشر. وظلت تنمو حتى بلغ مجموع 
سكانها قرابة ۱۷۵۰۰۰ نسمة بحلول عام ۱۹۷۸؛ وقد خطط حي السلام» وهو امتداد للمدينة من 
جهة الشمال في منطقة كانت من قبل منطقة مو لا ضابط له» بحيث يكن زيادة عدد سكانه من 
٥‏ ألفاً إلى ۹۰ ألفاً. أما مستوطنة أبو عطوة فتقع على مسافة تبلغ زهاء أربعة کیلومترات جنوبي 
الإسماعيلية في منطقة أكثر اتساماً بالطابع الزراعي من حي السلام. ومن المتوقع أن يرتفع مجموع 
سکانهامن ۲۰۰۰۰ إلى ٠٠٠٠١‏ نسمة. ويستهدف كلا المشروعين رفع مستوى معيشة 
المستوطنتين القائمتین فضلاً عن تشييد عناصر إضافية. واتبعت استراتيجية واحدة في كلتا 
ا حالتین تتمثل في إنشاء شبكة من الشوارع ومواقع البناء بدلا من استحداث بيئة مصممة في 
جميع جوانبها. وأنشئت بالوقع وكالة للمشروع عهد إليها بتنسیق تطور الشروع. ویتولی أمر إدارة 
كل وكالة مجلس يضم مثلین ختلف السلطات ا حلیة المعنية. وا مجلس مسئول مباشرة أمام ا حاکم 
احلي. وقنح الوكالة حق شراء الأراضي من سكان المنطقة وبيعها لهم واستخدام الإيرادات التأتية 
من ذلك في تنمية المرافق الأساسية كالشوارع والخدمات. والفروض في المشروع أن يمول ذاتيا من 
عائد بيع الأراضي وذلك بعد مضي مرحلة أولى يحتاج أثناءها إلى تلقي إعانة خارجية. وتباع قطع 
الأرض بسعر أدنى من سعر السوق نتيجة لإلغاء هامش الربح ما يتيح للأسر ذات الدخل المنخفض 
إمكانية امتلاك الأرض باستخدام قروض منخفضة سعر الفائدة من الوكالة. ويمكن لهذه الأسر أن 
تبدأ في بناء بيوتها ثم تضيف إليها بالتدريج كلما سمح الوقت والموارد بذلك. 








ملعب وحضانه للأطفال تم إنشاؤها حديئاً تجمع الأهالي عند أحد المستشفيات الطبية 








ينهض التخحطیط الادي الشامل على تنظیم تدريجي للطرق والشوارع وعلی مركز رئيسي وعدد 
من الراکز الفرعية. وتنمو الأعمال التجارية بصورة متفرقة فیما عدا سوق مركزية. وتشتمل الرافق 
المركزية أيضاً على مدرسة ومراكز مجتمعية وعيادة صحية ومكتب بريد. والعلم الذي ييز الأحياء 
بعضها من بعض هو مسجد التي كما هو ا حال في التطور احضري الارسلامي التقليدي. 
وزودت وكالة الشروع الأسر التي لیس بوسعها الاستعانة بمعماريين مهنيين بتشكيلة متنوعة من 
مخططات البیوت. 

ويمكن أن تنهض الأسرة ببناء بیتها كما يمكن أن تتعاقد لهذا الغرض مع بنائین في إطار الشروع. 
وقد شجعت طريقة تقسیم مواقع البناء انتفاع مستويات دخول مختلفة من المشروع. من ذلك مثلا 
أن مواقع البناء الرتفعة اللمن نسبیا كانت على طول الشوارع الأوسع وعند تقاطع. 

وكان الحافز إلى إطلاق هذين المشروعين دراسة بدأها خبراء استشاريون عام ۱۹۷6 طة رئيسية 
لمدينة الإسماعيلية. فقد دافعت تلك الخطة عن بديل لبرنامج الإسكان الاجتماعي الذي يضطلع 
به القطاع العام التقلیدی» وهو برنامج یقصد به الفقراء ولكن لا يستطيع الانتفاع منه إلا عشرة في 
المائة من جميع السكان. واقترح استخدام بديل للإعانات الحكومية في محاولة لإنتاج مزيد من 
المساكن الاجتماعية (الشعبية) مع إتاحة الفرص لأقل الأسر دخلاً. كما يشجع هذا البديل نظام 
امتلاك البيوت بعد أن كانت باهظة الثمن إلا بالنسبة لأعلى الأسر دخلا. 

ومن العوامل ا حاسمة في تحقيق هذه الفكرة برنامج التعليم الذي نظمته و كالة الشروع بهدف 
تدريب الاداریین ا حلیبن على تنفيذه. كذلك فان من الأمور ا حاسمة الأخذ بمبدأ مؤداه أن التنمية 
ينبغى أن تكون عملية ذاتية الدفع مع التحسين التدريجي لرافق الخدمات الأساسية واستخدام 
عائد بيع الأراضي. 

وقثلت أكبر الإعانات في تقديم الحكومة قطع الأرض. وتألف رأس الال الأساسي من ۱۰۰۰۰۰ 
جنيه إسترليني منحتها الحكومة البريطانية. وقد نما دحل الوكالة فيما بعد ليبلغ قرابة ۰۰۰ ۲,۵۱۱ 
جنيه مصري استخدم 5 إنشاء البنية الأساسية ومنح القروض منخفضة سعر الفائدة. وحتى هذا 
التاريخ أتاح مشروعا حي السلام وأبو عطوة إيواء تسعين ألف شخص- أو ما يربو على ثلث مجموع 
سکان مدینة الا سماعیلیة- تحقق لهم 5 آن واحد 7 شعور الأمن الذي تولده ملكية البيت» 
والانتفاع عرافق الخدمات اس حدیثةف وارتفاع مستوی السکن. 

لا تزال هناك أسئلة تنتظر الجحواب یذ کر منها تمويل الشروعات بعد أن ینضب معین عائدات بیع 
الأرض. ومع ذلكء فإن هناك کثیراً من دواعي التفاژل. 
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التجديدية في مناطق آخری بصر. 
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تطوير المواقع التاريخية 


إسطنبول» تر کیا 


تاريخ تام الشروع: ۱۹۷۰ ومازال العمل مستمرا 
العملاء / الخططون: رابطة السياحة والسيارات في تركيا (الأمين العام: تشيلك غولرسوي) 


قرار لجنة التحكيم 

تضمن النهج الذي اتبعته رابطة السياحة والسيارات التركية في ترميم مبنى جمع الوثائق المتعلقة 
به با في ذلك الصور والرسوم وإجراء البحوث عن المبنى الأصلي وتفاصيله الداخلیة وا خارجیة 
کالمناظر الطبيعية والتركيبات والأثاث وأنساق الألوان. وانقسمت المشروعات التي نفذتها الرابطة 
إلى ثلاث فتات: الإصلاح وإعادة التأثيث؛ الهدم وإعادة البناء إنشاء مبان جديدة على غرار نماذج. 
تاريخية. ویختلف نطاق الشروعات شأنه شان مستوی جودة الآشغال. 


خلفية عن الشروع 

كان ترميم وصيانة عدد من الباني والأحياء التاريخية في اسطنبول موضع اهتمام رابطة السياحة 
والسيارات التركية لسنوات عديدة. وفي عام ۱۹۹ وقعت الرابطة اتفاقا مع بلدية إسطنبول 
لاستئجار عدد من الباني والحدائق بقصد ترميمها وتأئيثها واستغلالها. وقد كانت بلدية إسطنبول 
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التجديد والتاصیل 2 


قد أهملت کثیرا من آثار القرنین التاسع عشر والعشرین مثل الأكشاك والأجنحة الوجودة 
بالحدائق الملكية على نهر البوسفو والأحياء السكنية القدية الباقية. 


وصف المشروع 


شملت مشروعات الإصلاح وإعادة التأثيث عدة أجنحة في متنزهي يلديز أميركان وفي قصر 


الخديوي في تشوبوكلو وعدة بيوت في حي كاريه. وكان أول مشروع هو مشروع ترميم جناح مالطة 
في متنزه يلديز وتم تنفيذه في سنة ۱۹۷۹ء لتحويله إلى مطعم وصالة شاي وقاعة محاضرات. وف 
سنة ۱۹۸۳ تم ترميم جناح تشادر في متنزه يلديز» ويستخدم هذا كمقهى له سمت النادي ا خاص 
وأعيد تصميم المناظر الطبيعية للمتنزهات والحدائق ا حیطة بالأجنحة كما أعيد غرس الأشجار بها 
في إطار الشروع. 

وتضمن العمل في متنزه أمرجان إصلاح الأجنحة: الوردي؛ والأصفر, والأبيضء والتي بناها 
الخديوي إسماعيل باشا في الثمانینیات. وقد تم تحويل الجناح الأبيض إلى مطعم وقاعة لعزف 
الوسیقی. آما الجناح الأصفر فقد ثم تجديده وأعيد تأثیثه كصالة للشاي والوجبات الخفيفة. وأما 
الجناح الوزدي فقد رم ليتحول إلى بيت موذجي من بيوت البوسفور بأثاث وأشغال خشبية 
عثمانية. وهو اليوم يستخدم كمتحف يستقبل جمهور الزائرين. 

في عام ۱۹۸۲ بدأت رابطة السياحة والسيارات العمل في القصر الصيفي للخديوي في تشوبوکلو 
وقد شید هذا القصر عباس حلمي باشا الثاني على طراز الفن الجديد بين عامي ۱۹۱۰:۱۹۰۰ 
وهو يستخدم الیوم کفندق يتسع لخمسين نزيلاً. وفي عام ۱۹۷4 بذلت الرابطة محاولة لتحسین 


منطقة متحف كاريه الذي يرجع تاريخه إلى القرن التاسع عشر. وهو حي سكني یتکون من بيوت 


ومنازل خشبية حالتها سيئة. وتم إصلاح وطلاء واجهات اثني عشر بيتاً في بستان سوقاق. كما 
تضمن الشروع أيضاً إصلاح دار السبيل ا حلیة ورصف الشوارع.کما تبرعت الرابطة بالأموال 
اللازمة لترميم سقف متحف كارية وتنظيف اللوحات الخائطية بداخله. 

وفي عام ۱۹۸4 قامت الرابطة بترميم مدرسة سديد محمد أفندي الموجودة في مبنى يرجع تاريخه 
للقرن التاسع عشر وتحويله ليستخدم کمرکز للحرف. وفي عام ۱۹۸۵ اشترت الرابطة أحد عشر 
بيتاً من الاثنى عشر بيتاً خشبياً الواقعة في سوغوكجمشة سوكاغي» وهي مجاز یقع بين قصر 
توبكابي وهاجيا صوفيا وسوف تستبدل بمبان جديدة على الطراز نفسه ولكنها قائمة على هياكل 
خرسانية وحشو من قوالب من طوب. وتم استخدامها كفنادق وأحدها كمكتبة. 





قصد المشروع ترميم وتأثيث وإعادة استغلال النشأت 


الجناح الأصفر یس م حالياً کمکان لتناول الشاي والوجبات الخفيفة 
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الدورة الرابعة 
۷ - ۱۹۸۹ 





تقدم حول جوائز عام ۱۹۸۹ 

بدأت الدورة الرابعة مطلع عام ۱۹۸۷ وبتعيين نة توجيهية جديدة مکونة من محمد آرکون؛ 
واسماعیل سراج الدین» وحسن الدین خان (يمثلون استمرارية من اللجنة السابقة)» سلمی 
الراضي إخصائية التراث الاسلامي بالتحف الوطني بالیمن» شارلز مور العماري الأمريكي 
ا وجان دیونشو عمید كلية لعمارة والتخطیط بعهد ماسانشو ستس للك لوجي - 
واستمرت ا جموعة التنفيذية كما هي: سعید ذو الفقار الأمين العام وسها أوزكان نائب الأمين 
العام» وجاك كينيدي مسئول تنفيذي. 

أما جحنة التحكيم» فضمت أولج جرابار» أستاذ تاريخ الفن الإسلامي بجامعة هارفارد (رئيسًا)» وشارلز 
كوريا العماري الهندي الشهور وليم بورتر» العميد السابق معھد ماساتشو ستس للتكنولوجياء أسين 
أتيل المتخصصة في الفن الإسلامي التركي بمؤسسة السميشونيان بأمريكاء جيفري باوا العماري من 
سري لانكاء راسم بدران المعماري الأردني» سن بويربو المعماري والخطط من إندونيسياء سعد الدين 
ابراهيم. أستاذ الاجتماع بابحامعة الأمريكية بالقاهرة؛ وكمران ديبا المعماري الإويراني . 


تبنت الدورة الرابعة ا حاور الأساسية التي اقترحها إسماعيل سراج الدين في مذ كرة بتاريخ ا خامس 
من يوليه عام 1985 أكد فيها أهمية تركيز أعمال الجائزة في عقدها الثاني على تطوير وتعميق 
مفهوم النقد المعماري في العالم الإسلامي (انظر القسم الثالث من هذا الكتاب). وبدأت الدورة 
الرابعة نشاطها الفكري بندوة عن «النقد العماري» عقدت بالطه في ديسمبر عام ۱۹۸۷ كما أن 
الإعداد لندوة «عمارة الاسکان» التي عقدت في تنزانیا في أكتوبر عام ۱۹۸۸ كان مبنيا على مدخل 
النقد المعماري وليس مجرد الوصف أو السرد أو حتى تحليل المشكلات الاجتماعية والاقتصادية 
والتخطيطية التي تحيط بقضايا الإسكان. 

ونفس هذا المفهوم الفكري بلوره النقد العماري بمفهومه الرفيع .. كما يقال عن النقد الأدبي مثلاً 
.. بدأ يتبلور بمزيد من الوضوح في ا وار بين مؤسسة الجائزة وبحنة التحكيم من جهة؛ وبين الأفراد 
المعنيين با جائزۃ والمهتمين بالعمارة في العالم الإسلامي أينما وجدوا. 

ومن ثم كان الاتجاه الفكري النقدي السائد في أعمال اللجنة خلال الدورة الرابعة هو المدخل 
الحقيقي لطرح التحديات الأساسية أمام جحنة التحكيم» والتي سجلتها اللجنة التوجيهية في مل كرة 
مطولة وجهتها للجنة التحكيم (انظر القسم الثالث من هذا الكتاب) وأكدت فيها ما يلي: 
للجائزة ثلاثة اهتمامات رئيسية 

أولاً: حماية التراث: وذلك باعتبار الحاضر هو حلقة وصل بین الاضي والمستقبل» وبالتالي يعتبر 
التراث حجر الأساس لتأصيل العمل المعماري المعاصرء وهو الذي يسهم في تحديد معالم . 
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الشخصية الحضارية للشعوب. وللمشروعات التي تسهم في حماية التراث مداخل عديدة منها: 

- ترمیم مبنى آثري بطريقة مناسبة 

- إحياء منطقة أثرية بأکملها 

- إعادة استعمال مبنی قديم؛ إما لنفس الغرض الأصلي؛ أو لاستعمال جدید لا يتعارض مع 

ما يليق ولكن في هذه المداخل ملابسات ومزالق يجب أن يتفاداها العماري ا حصیف. 

ثانيًا: البعد الاجتماعي للعمل المعماري: فالعمل العماري جزء لا يتجزأ من واقع اجتماعي 
بكل أبعاده الاقتصادیة والقانونية والحضارية. وينبغى ألا نتناسی أن الجزء الأكبر من البيئة المبنية 
في اجتمعات الاسلامية إغا هو نتاج تفاعل ا الأفراد والجماعات والبيئة» بدون تدخل 
المعماريين؛ الذین لم یقوموا بعد بالدور الکامل في مجابهة قضایا الاسکان للفقراء من ا حضر 
والریف. كما أن غلب الشروعات لا تحاول تأهیل وقكين العامة والفقراء من التحکم في بيئتهم» 
بل كثيرا ما تفرض التدخل الحكومي أو الخارجي بدون إشراك الستفیدین» وبدون تعبثة إمكاناتهم 
المادية والذاتية. ومن ثم وجب على جائزة الأغا خان للعمارة أن تکافیع العماریین وا خططین الذین 
براعون هذه السائل في مشروعاتهم حتی إذا لم تكن هذه الشروعات لافتة من الناحية الحمالية؛ 
وذلك لأهمية البعد الاجتماعي في كل عمل معماري أو تخطيطي يك 
ثالثاً : الامتياز في التعبير العماري العاصر: فالجائزة قبل كل شيء جائزة معمارية لمكافأة الإبداع 
المعماري الحاضرء الذي يستجيب لاحتياجات اليوم والغد ويرسم معالم المستقبل؛ ويسهم في 
تكوين الشخصية المعاصرة للمجتمعات الاسلامية. 
ونظر] لأهمية هذه المذكرة الطولة رأينا أن نلحقها بهذا الكتاب إذ نها تبين العییر الأساسية لتقييم 
الشروعات العتبرة بهذه الاهتمامات الثلائة (انظر القسم الثاني من هذا الکتاب). 





برنامج الندوات في الدورة الرابعة 
بدأ برنامج الندوات في الدورة الرابعة بلقاء في مالطة عن النقد العماريي, جاء تعبیراً موضوعياً عن وو ان 
تبني اللجنة التوجيهية للكثير ما ورد 5 مذكرة إسماعيل سراج الدين عن النقد المعماري؛ واعتبار ذات البعد الاجتماعى 
الوضوع محورا آساسیا لتنظيم النشاط الفكري في الدورة الرابعة» وبعد كلمة افتتاحية قدمها الناقد 
البريطاني دنیس شارب» كان البحث الافتتاحي لإسماعيل سراج الدين عن «العمارة بوصفها 
عملا فکریا: قضية الحداثة في العالم الاسلامي»؛ حيث ركز على دراسة ستة مشروعات مهمة: 
ثلاثة منها في إطار فكري برتبط في جوهره بالترا؛ وهي مسجد بوث مسجد نیونو وأعمال 
رمسيس ويصا واصف با رانية (والمشروعات الثلائة من المشروعات التي فازت بالجائزة من قبل )» 
وثلاثة مشروعات اتخذت الحداثة منطلقاء ون كانت فیما نری قد حافظت على جوهر التران 
بوسائل مختلفق وهي مشروع مركز الدراسات العمارية والتخطيطية بالقاهرق من أعمال الأستاذ 
عبد الباقي إبراهيم؛ ومبنی مقر الصندوق السعودي للتدمية بالرياض» وأخیراً مبنى مقر البنك 
الأهلي التجاري بجدة. وألقی البحث الد کتور سعید ذو الفقار بالنيابة عن إسماعيل سراج الدین 
لعدم تمكنه من الحضور. وزاد حديث العقبین على هذا البحث» ودار الجدل بصفة خاصة حول 











رأيين ما ورد في البحث: الأول : النقد الشدید الوجه لسجد بونج والثاني : التقریظ الشدید لبنی 
البنك الأهلى التجاري بجدة, ولم يركز ا حوار بالقدر الكافي على ما ورد من تأکید لأهمية مبنی 
مركز الدراسات العمارية والتخطيطية بالقاهرق وعلی اعتبار مبنی الصندوق السعودي للتنمية 
معبراً عن نوع حاص من الباني ثم انتقل ا حوار إلى مفهوم التراث في الباني الحديثة حيث تقدم 
حسن الدين خان ببحث منهجي أكد فيه استعمال التراث کمکون أساسى في التنظير والنقد 
المعماري. وعقب عليه سوركن الناقد المعماري الشهير بنیویورك مؤکداً أن بعض ما أتلفته الحضارة 
الأمريكية المعاصرة من استباحة كل ربط بين أي شي» لا يجوز أن تقبله العقول الناضجة في 
نظرتها النقدية لقضایا التأصیل والتجدید واحدائة والترات ی العمارة. ولکنه افا حذر من 
الارتباط الأمي بفترات تاريخية معينة؛ لما للعمارة من دور أساسى كخريطة للعلاقات الاجتماعية 
العاصرة بالاضافة للمفهوم ابشماعي الألوف. ۱ 


وبرز بين ال لمداخحلات ما تقدم به محمد أركون من تأكيد أهمية تفهم القيم المعمارية من القيم 
الحضارية الاسلامية. باعتبار العمل العماري عملا چ کلی وساند هذا الرأى كثيرون» على 
رأسهم الدکتور عبد الباقي إبراهيم؛ وکریس إييل الذي تقدم ببحث متاز عن «النقد العماري 
والتبادل احضاري». وکان ا حور الأخير بالندوة عن «النقد العماري ووسائل الاعلام». وقد نشرت 
جائزة الأغا خان للعمارة أبحاث الندوة» وما ورد بها من مناقشات في كتيب قیم بعنوان النقد في 
العمار و Architecture‏ مذ Criticism‏ ظهر عام ۰۱۹۸۹ 





الشعور بالكرامة e‏ 2 والعمل الجماعي من جل تسین البيعة - برنامج سین کامبرنغ كيبالن في سور اہایاء آندونیسیا. 
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إن كنا قد أسهبنا في الحديث عن هذه الندوة» فذلك لأنها تصدت وا وبطريقة علمية وموضوعية 
لأساس أعمال الجائزة» ألا وهو النقد المعماري بمفهومه العريض. وكذلك لان النقد المعماري هو ما 
ينقصنا بالعالم الإسلامي عامةء والعربي خاصة. فلا نجد في عالنا اليوم النقد المعماري الرفیع: إلا 
ما ندر" ولا توجد له مدارس فكرية تثري ا وار والتفهم وتذكي حماسة المعماري» وتلهب 
إبداع المبدع بالتقريظ والتشجيع. أين حال النقد المعماري من النقد الأدبي؟ 

إن من الهم بلا شك. إرساء قواعد مثل هذا الفهوم الموسع للنقد العماري؛ وتوسيع عدد 
المشتركين في اخوار حتى ينمو ويترعرع الفكر المعماري في كل بلد من بلاد العالم الإسلامي؛ 
وحتى يتسنى لكل مجتهد أن يدبي بدلوه في الحواره ما سيعود على المعماريين وا خططین والعاملين 
بشئون ا جتمع والبيئة بالنفع الكثير. 

وانتقلت اللجنة باهتمامها إلى قضية تطبيق هذا الفهوم الموسع للنقد المعماري» واختارت «عمارة 
الاسکان» موضوعاً. ورأت أن تقيم ندوة دولية لعابلته في منطقة إفريقية الشرقية باعتبار أنها إحدى 
المناطق القليلة في العالم الإسلامي التي لم تقم ال حائزة فيها باي نشاط فكري» ووقع الاختيار على 
زنزبار بتنزانيا للندوة» مع رحلات للمشاركين إلى كينيا ا جاورة. 

وتم الإعداد للندوة بالتركيز على أربعة محاور أساسية: أولاً- الاسکان للأعداد الكبيرة من وجهة 
نظر العمارة التقلیدیةء والإنشاءات الشعبية غير المصممة معمارياً. ثانياً- الاسکان للأعداد الكبيرة 
من وجهة نظر المشروعات الكبيرة المصممة معمارياًء ثالثا- عمارة البيت الواحد؛ ورابعاً- دور 
المهندس العماري» باعتباره المبدع وا جردہ وباعتباره اجیب لطلبات ا جتمع العاصر وظيفياً وجمالياً. 
وكان للندوة وقع بالغ الأهمية في هذه المنطقة؛ وافتتح الندوة رئيس جمهورية تنزانیا بخطاب مهم 
حول الاسکان والعمارة والبيئة؛ وتحدث الأمير كري أغا خان عن أهمية قطاع الإسكان عامة ودور 
العمارة خاصة. وحضر الافتتاح كثير من الشخصيات البارزة من تنزانيا وكينياء وكتبت الصحافة 
الكثير لنقل هذه المفاهيم للجمهور العريض. 

وبدأت الندوة العلمية ببحث افتتاحي قدمه إسماعيل سراج الدين» استعرض فيه الأمثلة الطروحة 
على المجتمعين» والمطلوب معابتها بنظرة نقدية ثاقبة» وكان الترکیز في هذا البحث الافتتاحي على 
العلاقة الحدلية بين العمل المعماري والوظيفة الاجتماعية» وبين إبداع المعماري والتعبير الحضاري 
للمجتمعات» أي بين التجديد والتأصيل . ثم انتقل ا جتمعون إلى أربع جلسات متتالية» عالجت كل 
واحدة أحد ا حاور الأربعة حول بحث مطول قدمه كبار التخصصین: منى سراج الدين للإسكان 
الشعبي غير الحكومي وغير الصمم معماريا وتخطیطیاء وسها أوزكان عن الإسكان الشعبي المصمم 
معماریأء وأدرج فيه مشروعات القطاع التعاوني» وحسن الدين خان عن عمارة البيت الواحد ثم 
جان ديمونشو عن دور المعماري. 

وخلصت الندوة من مناقشاتها إلى مفهموم أوسع لدور العماري» ونشرت اللجنة التنفيذية أبحاث 
الندوة وما ورد فيها من نقاش في كتيب بعنوان عمارة الاسکان The Architecture of Housing‏ صدر 
عام ۱۹۸۹ 


كانت ندوة «عمارة الاسکان» فرصة للقاء مطول بين أعضاء لجنة التحکیم وأعضاء اللجنة 
التوجيهية؛ حيث حضر الجميع هذه الندوة. وتبادلت اللجنتان الرأي حول قضایا العمارة بالعالم 
الاسلامی؛ وشرحت اللجنة التوجيهية نظرتهاه وأعربت عن رأيها الذي كتبته وآرسلته تباعاً (في 
أكتوبر عام ۱۹۸۸) في مذكرة تفصيليةه سبق أن لخصنا ما ورد بها. 


أعمال جحنة التحكيم 

اجتمعت جنة التحکیم في يناير عام ۱۹۸۹؛ لتصفية عددٍ کبیر من الشروعات الرشحة وفعلا 
أحالت اللجنة ۳٣‏ مشروعا للبحث الفني الدقیق ‏ تقييمها من عدد کبیر من الخبراء الدولیین 
الذين قدموا تقاريرهم إلى اللجنة في لقائها الثاني في يونيه عام ۰۱۹۸۹ وقکنت اللجنة من تقوم 
الشروعات. بناء على هذه التقاریر التفصيلية. واحتارت ۱۱ مشروعا للفوز بالجائزة لعام ۰۱۹۸۹ 
وشرحت لحنة التحکیم وجهة نظرها في هذه الاختیارات في تقریرها التفصیلي؛ الذي رأينا أن نلحقه 
بهذا الكتاب لأهميته 


حول جوائز عام ۱۹۸۹ 

جاءت مجموعة المشروعات الفائزة في عام ۱۹۸۹ ممثلة لعدة اتجاهات في العالم الإسلامي كما أنها 
تعبر عن رغبة صادقة من طرف لجنة التحكيم لتكريم أحسن ما بت هذه الاجاهات دون تساهل 
في تطبيق معايير الجائزة من حيث التمسك بالامتياز في الفكر والتطبيق. 


ولذلك نجد هذه المشروعات الأحد عشر تجيب على ما ورد في مذ كرة اللجنة التوجيهية خير إجابة» 


ولنا في تقييم كل من هذه المشروعات تعقيب على ما ورد من عرض لقرارات جنة التحكيم من 
عرض لقرارها 01]861085. ولكننا نريد أن نقدم هنا بعض الأفكار الرئيسية التى نرى أن هذه 


الجموعة من المشروعات عبرت عنها بصفة إجمالية. 


أولاً: الحضارة الاسلامية وا حضارۃ العالية 

يظهر جلياً من هذه ا جموعة الفائزة أن الحضارة الاسلامية رغم خصوصيتها؛ حضارة عالية لها 
وقعها وتفاعلها مع بقية حضارات العالم. وأن اهتمامات المعماريين والمفكرين المسلمين هي 
اهتمامات کل معماري ومفكر في العالم؛ لأنها اهتمامات الإنسان بمفهومها الواسع. أما ردود فعل 
المعماريين والمفكرين بالعالم الاسلامي فهي بالطبع متفقة مع واقع اجتمعات الإسلامية اليوم 
ومشكلاتهاء ولكنها ترسم خطاً واضحًا لا يرتضي الحیار بين الحداثة والتراث؛ بل يلتزم بالربط 
بينهماء بتأصيل الجديد وتجديد ما صلح من القدم. وإن كانت الممارسات ا ختلفة تسفر عن تيارات 
مختلفةء وكلها تتفاوت في درجة تعبيرها عن هذه النظرة الشمولية لقضية الاستمرارية الحضارية» 
إلا أنها كلها محاولات صادقة من منطلقات مختلفة لتحقيق هذه المواءمة الرموقة. ونی تصورنا أن 
هذه المشكلات هي بعينها التي تجابه المعماريين والمفكرين في الصین: واليابان» وأوروباء وأمريكاء 
وشتی أنحاء العالم . وجاءت جائزة الأغا خان للعمارة لتلقي الضوء على الاجتهادات التي أفرزتها 
ا جتمعات الاسلامية» وإذا بها اجتهادات لها أبعادها الحضارية الوضاءة التى تتعدى المجتمعات 
الاسلامية لتخاطب الانسانية جمعاء. ۱ 
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وجدير بالذ کر في هذا القام, أن جائزة معهد العالم العربي بباريس» تعتبر تكريا لبعد آخر من هذه 
الأبعاد التي ربطت بين الحضارة الاسلامية العربية والحضارة الغربية بتضييق الفجوة التي حالت 
بينهماء وجاء مبنى المعهد تجسیدا لهذا الفهوم. 


ثانياً: تأصيل ا حدید 

إن الإبداع المعماري يقتضي فهماً عميقاً للجذور الحضارية للمجتمع المعني» كما يقتضي قراءة 
واعية للتراث الحضاري حتى يتمكن المعماري من تأصيل عمله ا جدد. فلا مفر من التجديد 
للاستجابة للحاجات المتغيرة والمتجددة للمجتمعات ا حیة في مسيرتها الحضارية ونموها. 

ورعا كانت السمة الأساسية التي ربطت بين المشروعات العمارية الفائزة هي سمة الإبداع في 
التأصیل . فكل منها يمثل محاولة صادقة مجددة لتأصيل حل يتناسب مع الموقع والزمان والوظیفة 
وان اختلفت في قراءاتها لهذا الفهوم. فمن مسكن کورال المتواضع إلى ضخامة وزارة الخارجية 
السعودية ومبنى البرلان ببنجلادیش» مرورا مشروع ا حي الدبلوماسي بالرياض وبمدرسة العلوي 
بتونس» نجد نفس هذا الاهتمام بالتاصیل وان كان مبنى برلان بنجلاديش بمثل مفهوماً فريداً 
للتأصيل سنعرض له فيما بعد . ويمثل مسجد الکورنیش تیار شام بمكن آن تسمیه «التيار 
الاحيائی» في الفکر العماري يجد الترکیز على التأصیل» بل في الالتزام التام ما ورثنا من مقومات 
معمارية لما بها من شحنة حضارية وروحانية. أما مبنی العهد العربي بباریس فهو مبنی في عاصمة 
غربية بأخدث التقنیات الغربية» جاء التأصیل فيه مقوماً للربط بين حضارتین» ولیس عنصراً 
مؤسسا 5 تکوین الشروع ذائه. 

ثالثاً: الاتجاه الإحيائي 

كثر الجدل حول التيار الإحيائي في العمارة الحديثة» ولهذا التيار رواده في الغرب (مثل ليون كرير 
K٣‏ 07ع1) والشرق (مثل عبد الواحد الوكيل) على السواء. وله فكر ونظرية تربط التأصيل 
بالالتزام بالمكونات العمارية الموروثة» بل بالالتزام أيضا بالتکوینات والمقومات المعمارية التقليدية. 
وبالرغم من التحفظات التي يعبر عنها كثيرون تجاه مخاطر هذا التيار من حيث الانزلاق إلى مفهوم 
الانغلاق في الماضي والابتعاد عن مواكبة العصرء فقد رأت نة التحكيم أن تمکن عبد الواحد 
الوكيل من لغة العمار الترائي بالنطقة وقدرته على تطويعها لذاتيته» ترقى بأعماله على هذا 
التخوف» وان لم ترفع الشك والتحفظ عن التيار بصفة عامة ومخاطره من حيث انزلاق العمارة 
المعاصرة إلى التمادي ر5 طريق مسدود, وبالتاللي؛ جاء مشروع مسجد الکورنیش مثلا زره من 
اعمال عبد الواحد الوكيل ومنها آکثر من عشرة مساجد بالسعودية وحدهاء رشح منها العديد 
للجائزة. واختارت اللجنة هذا المسجد بالذات دون الساجد الأخرى رغم صغره» لصفائه التام 
وروعته العماریق وباعتباره من اجمل ما یصبو إليه نتاج هذا التیار العماري الهم. 


رابعاً: مفهوم المشاركة 

لأول مرة جاءت قضية المشاركة في مكان الصدارة في الجوائز الممنوحة للحفاظ على التراث بشقيها 
القديم والتطوير. فمشروع ترميم المسجد العمري الكبير في صيدا بلبنان» ومشروع تطوير وتجمیل 
مدينة أصيلة بالغرب. كلاهما قام على أكتاف أبناء الدینتین وبجهودهم. وكانت المشاركة الفعلية 
في كل مراحل التصميم والتنفيذ تعبيرا صادقا عن إرادة هذه ا جتمعات الحلية ورغبتها في الحفاظ 
على تراثها واتخاذه قاعدة لتجديد ذاتيتها ولانطلاق قدراته. 

وكان هذا البعد دائماً عنصرا أساسياً في تقوم مشروعات العمران والتنمية الاجتماعية. ونجده 
بالطبع في كل من المشروعين الفائزين بالجائزة في هذه اجموعة ألا وهي مشروع بنك جرامين 
للإسكان الريفي بہنجلادیش؛ ومشروع سيترا نیاخا للتنمية ا حضریة بإندونيسيا. 

رانا نری أن الزید من الترکیز علی هذا الفهوم مسقبلاً لابد وا بكرن مفيدا للمجتمعات 
الإسلامية؛ فالمشاركة هي أساس التنمية القومية. 


تقرير لجنة التحكيم لعام ۱۹۸۹ 

عقدت جنة التحكيم لجحائزة الأغا خان للعمارة دورتين للمداولات المستفيضة - إحداهما في يناير 

والأخرى في يونيه عام ۱۹۸۹ء و في دورة يناير» استعرضت اللجنة ۲6۱ مشروعا رشحت للجائزة. 

واختارت منها ۳۲ مشروعاً لزید من الدراسة المتفحصة بواسطة خبراء فنيين ميدانيين» وفي دورة 

يونيه» استعرضت بنة التحكيم الائنین والثلاثين مشروعاً وناقشت التقارير الفنية التی أعدت 
حولها في ضوء القضايا التي جسمتهاء والأسئلة التي أثارتهاء والرسالة أو الرسائل التي حاولت أن 
تنقلها. وكانت قرارات اللجنة إجماعية بشأن الاختیار الإجمالي للمشروعات التی حصلت على 
جوائز بالفعل . ولكن هذا الاجماع في القرار النهائي بالنسبة جمل ال جوائز لم يعن أنه كان هناك 
إجماع على كل مشروع. فقد ظلت هناك خلافات حادة بالنسبة لبعض المشروعات المرشحة إلى 
نهاية المداولات - سواء منها ما فاز أم لم يفز بإحدى الجوائز. ولكن اللجنة في مداولاتها استمعت 
إلى كل وجهات النظر باهتمام واحترام سواء من جانب الخبراء الذين قاموا بالفحص اليداني 
للمشروعات الرشحة أم من أعضاء نة التحکیم» نفسها. كذلك شعرت لجحنة التحكيم» في 
غضون مداولاتھاء بالاحتياجات العمارية اللازمة للمسلمین في كل مكان» وهو الأمر الذي لم يكن 
ااا بوضوح ف لان تحكيم الجوائز السابقة. وقد عبرت نة التحكيم عن هذه الاحتياجات 
والفرص في ا جتمع الاسلامي كما عبرت عن الاختلافات بين أعضائهاء في سلسلة من القتطفات 

الختصرة»ء التي تود اللجنة عرضها قبل الحديث عن الجوائز نفسها. 

۱) تود اللجنة أن تهنئ العاملين في مکتب الجائزة بجنيف على تفانيهم وحماسهم وكفاءتهم» وهو 
ما سهل عمل لجنة التحکیم. كما تشكر اللجنة الخبراء الفنيين الذين استوعبوا مهمتهم 
الميدانية الدقيقة وأدؤها بإخلاص ونزاهة وحماس. ورغم تباین مستويات التقاریر الفنية» إلا أنها 
سیا أسهمت في إثراء المداولات ورصيد العلومات المتراكم في مكتب الجائزة بجنيف. 
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ولانعرف مكاناً آخر في العالم يوجد به مثل هذا الثراء في البيانات عن هذا النوع من العمار 
المعاصر. 
؟) لقد تغيرت الأبعاد العمارية العامة المؤثرة في حياة المسلمين تغيراً هائلاً خلال السنوات الاثنتي 
عشرة التى مضت منذ تأسيس جائزة الأغا خان. وتعتبر الجائزة مسئولة عن بعض هذا التغير. 
وتعص اللجنة بالذكر خمسة من هذه الأبعاد الرئيسية التي شملها التغيير. فھناك: أولاً- 
التحسن في نوعية اللتجات العمارية النهائية والعملیات الوسيطة المؤدية إليها. وهناك ثانيا- 
تداخل مركب بين العناصر المادية والاجتماعية والاقتصادية في الباني المؤسسية وا جتمعیة 
وهناك ثالثاً- شمولية تمثيل الأقاليم الاسلامية التجاورة. وهناك؛ رابعا - الوعي بوجود 
تجمعات إسلامية كبيرة في بلدان غير إسلامية. وهناك: خامسا- الزيادة الكمية والنوعية الهائلة 
في المشروعات المرشحة للجائزة. 
إن كل جانب من هذه الأبعاد الخمسة يستحق معالحة تفصيلية مستقلة . ويكفي هنا أن نركز 
على نقطتين. الأولى» هي ترشيح عدة مشروعات من الاتحاد السوفيتي أغلبها بواسطة مسلمين 
سوفييت (وقد وصل أحدها للتصفیات النهائية التي تمت مراجعتها میدانیاً بالفعل)؛ وهو الأمر 
الذي يجعل من جائزة الأغا خان الآلية الحضارية الوحيدة في الوقت الحاضر التي تجسم كل 
الثقافات الفرعية للعالم الإسلامي. ويعتبر هذا تطورا يستحق الاحتفاء به لما سيكون له من 
تداعيات مهمة بالنسبة للجائزة. والنقطة الثانية» هي أن التقييم السليم للمشروعات الجديدة 
في مجال الإسكان والتطوير الحضري والريفي يتطلب ما هو أكثر من تقييم مباني الوحدات 
السكية كل على دة ولهذا السنيه ديد أوصت هذه اللجنة بأن تقوم بنة التحكيم 
التالية بإعادة النظر والتقییم لشروع شرق الوحدات في عمان بالأردن؛ ولشروع الإسكان 
التدريجي في حيدر أباد بباكستان. فرغم أن المشروعين لم يفوزا بجوائز هذه المرة» إلا أن اللجنة 
ِ تعتبرهما مشروعين واعدين» ويحتاجان سنوات قليلة لتظهر آثارهما الكاملة التي تستحق الثناء 
وإعادة ة التقييم. . وبصفة عامة فإن كل الشروعات العمارية ذات التوجهات الاجتماعية تحتاج 
إطاراً زمنياً أرحب قبل الحکم عليها بالنجاح أو الفشل ۔ 
إن قرارات نة التحكيم تنطوي على منح جوائز لعدد من الاتجاهات المعمارية الواضحة في 
العام الاسلامي في الوقت الحاضر. وينبغي ألا یفسر ذلك على أنه للتداعیات الترتبة على 
أي من المشروعات الفائزة. كما ينبغي ألا تفسر قرارات اللجنة على أنها رفض للقيم العمارية 
التي تعبر عنها مشروعات أخرى الم يكتب لها الفوز هذه المرة . وهناك مثالان لتوضيح هذه 
النقطة. لقد ناقشت اللجنة طویلا التوجه «اللإحيائي) (الذي ینتهج الأسلوب التقليدي) في 
العمارة آفضل ما يمثله مفهوم «الا حیاء» - أي امحاكاة العقلانية المتقنة للأشكال. العمارية 
الموروثة من الماضي. ومن المشروعات الفائزة هذا العام كانت هناك نماذج قليلة تنتمي إلى هذا 
الاتجاه الإحيائي. وللقائمين على شئون الجائزة أن يسعوا للبحث عن المزيد من الأعمال 
المعمارية الإحيائية التقنة الذكية وذات الذوق الرفيع» والتي يبدو أن قيمها وآلياتها لم تفهم 
ماماً بعد في السياق الإسلامي. وفي هذا الصدد. فان بنة التحكيم تحيي جهود المعماري 


ڪڪ 


الايراني نادر آردلان والعماري السوفيتي سیرجو سوتیاجن الذي يحاول إحياء التقالید 
العمارية لجمهوريات آسیا الوسطی. فكل منهما قد فعل أو مایزال یفعل الکثیر في تفسیر 
القیم السائدة التي من شأنها أن تنیر فهمنا للماضی وتساعدنا على صياغة أشكال الستقبل . 


والثال الثاني یندرج ضمن جهود آفراد وهیتات غير حكومية تبنت مشروعات معمارية 
وعمرانية عديدة؛ فاز بعضها ولم يفز بعضها الاخر. إن اللجنة تحتفي وترحب بهذه الجهود 
کجزء من تشكيلة العمار الإسلامي المعاصرء وخاصة في جوانبه الاجتماعية» التي ظلت إلى 
وقت قريب تکاد تکون وقفاً على البیروقراطیات الحكومية والدولية. ونحن على علم بالطبع بأن 
بعض هذه الجهود الخاصة قد تتسرب إليها ممارسات الضاربة ومحاولات التکسب غير 
الشروع. ولكن هذا التحذير ينبغي ألا يجعلنا نغض النظر عن البادرات الأهلية الجديدة 
الصادقة والمتحمسة للإسهام في تطوير ا جتمعء والاحتفاء بهذه المبادرات. 

)٤‏ وفي النهاية؛ وكما دأبت لجان التحكيم السابقةء لابد أن ننوه بأن الرسالة التي تنطوي عليها 
قراراتنا ليست متناقضة؛ بل متوازنة ومتزامنة ومنصفة بمعنى أنها سعت نحو انتقاء بعض 
أفضل جهود وإنتاج كل ا جتمعات الإسلامية اليوم» وان لم تكن كل هذه الجهود وهذا 
الانتاج وهذه ا جتمعات تمتد في مناطق وأماكن عديدة ويحمل أبناؤها في هذا الجيل من 
الآمال والطموحات أكثر بكثير ما حملته الأجيال السابقة. ومن ثم فإن احتياجات ا حیل 
الحالي والحلول الكفيلة بإشباع هذه الاحتياجات لابد أن تكون أكثر صعوبة. وقرارات لحنة 
التحكيم اجتهادات لتقييم نوعية الشروعات التسابقة ولا تمثل بالضرورة القناعات 
الأيديولوجية لأعضاء اللجنة. 





أعضاء اللجنة التوجيهية و نة التحكيم والأمانة العامة لعام ۱۹۸۹ (من اليمين إلى اليسار) دیباء أوزكان؛ بویربوه پورتره 
إسماعيل سراج الدين؛ دهونشو سلمى الراضي» باواء بدران: أركون» حسن الدين خانء الأمير كريم أغا خان؛ حرابار اسين 


اتیل» مور کورپا؛ ذو الفقارء إبراهيم . 
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المشروعات الفائزة في مجال الترميم 
ترميم الجامع العمري الكبير 


صید اه لمنان 


تاريخ إقام الشروع : ینایر ۱۹۸۲ 
رعاية العمیل : داثرة الأوقاف الاسلامية في صيدا بلبنان. السید رفیق ا حریری 


قرار لجنة التحكيم 

ثل الجامع العمري الكبير في صيدا موذجاً أصيلاً للتاريخ المعماري المركب على الساحل اللبناني. 
تعرض المسجد لدمار هائل بسبب أعمال الحرب والغارات ابموية أثناء الاجتياح الإسرائيلي عام 
.. وقد تم ترميم المسجد وإعادة بناثه بنجاح» من خلال كرم أحد أبناء صيدا الأوفياء؛ والجهود 
المادية والعنوية لأهالي صيداء ومهارة وكفاءة فريق من الأساتذة العماریین وطلابهم من جامعة 
بيروت العربية. لقد رفض أهالي صيدا بناء مسجد جدید وآثروا إعادة بناء حياتهم وعالهم من 
خلال هذا الإرث من معالم ماضيهم العريق. وبقرارهم هذا فإنهم يعطون مثالاً باهرًا لغيرهم في 
أقطار أخرى من العالم الإسلامي أصابها مثل ما أصاب لبنان من رعب الحرب وفواجعها. إضافة 
إلى ذلك؛ فإن عملية الترميم وإعادة البناء قد تمت بدقة علمية منقطعة النظیر وبذوق وذكاء يدلان 





تم ترمیم الجامع العمري الکبیر على أعلى المستويات الفنية. وكانت النتيجة رائعة كما يلاحظ من هذه الصورة 
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الواجهة الخارجية للمسجد 
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على خبرة عميقة في فهم آثار الاضي. إن هذا التلاقي بين العزيمة الانسانية في مواجهة اٹحن من 
تاحيةء والهارة والابتکار في أعمال الترمیم من ناحية ثانية؛ وخاصة في ظل ظروف قاسيةء والکرم 
والتفانی من أحد أبناء المدينة من ناحية ثالثة» قد تجسد بشکل درامي في إعادة بناء ابامع العمري 
الكبير في صيداء ویجعل منه منارة وأملاً لکل اللبنانیین؛ ولکل العذبین في الأم الأخرى التي 
دمرتها ا حروب. 


يعود تاريخ إنشاء السجد العمري الکبیر إلى عصر الماليك البحرية» وقد بني عام ۱۲۹۱ ه على 
فى عام ۱۹۸۲ تعرض السجد لتدمیر عنیف نتيجة الهجوم الاسرائي لبنان إلى جانب 
ي عام تعرص مير م الوسر اثيلي ا 
التدهور الطبيعي الناتج من العوامل البيئية. 

وفي عام ۱۹۸۳ قررت دائرتا الأوقاف والآثار إصلاح وترميم وإعادة إحياء هذا المبنى. 


توق 
يقع ابعامع غرب الدينة القديمة وهو قائم على تل مطل على البحر الأبيض التوسط. 


الاحتياجات الوظيفية 


كان لابد من سرعة تجميع الأجزاء المتبقية لمنع الانهیار الكامل للمبنی؛ ومن ثم فقد جری توثيق 
دقيق وكامل لأجزاء المنشأء وتم تنفيذ ترميم المبنى باستخدام المواد والطرق التقليدية ا حلیة. 








وصف الشروع 

هذا الأثر هو آقدم الساجد القائمة حالياً في صيدا بلبنان. وقد احتفظ ببعض سمات الفترة 
الصليبية مثل الدعامات البارزة على الواجهة الجنوبية. وقد نحتت بعض الإضافات والترمیمات؛ 
ما فيها المكذنة» في نهاية الفترة العثمانية في النصف الثاني من القرن التاسع عشر. 


وكان التصميم الأساسي للجامع هو فناء رئيسي مركزي محاط بأربعة أروقة مغطاة بقباب وأقبية 
قائمة على بواك ذات عقود مدببة مرتكزة على دعامات مستطيلة ومربعة» وصالة مستطيلة للصلاة 
تقع في جنوب الرواق الجنوبي وهي مغطاة بقبو متقاطعء والرواق الغربي يحتوي على سقف 
صالوني خشبي. وهناك مدخلان للجامع أحدهما من الشمال والآخر من الشرق. 

والبناء من ا حوائط ذات الأحجار الرملية والمونة ال جحیریة. وتشمل التشطيبات بلاطات رخامية 
وشبابيك من خشب الصنوبر؛ وتعشيقات من الجبس والبرونز مع وحدات إضاءة معلقة من البرونز 
والزجاج الملون. وكانت العمالة كلها محلية. 


يستعمل المبنى حالياً أيضاً كمدرسة دينية وهو مكان مهم لتجمع أهل المنطقة. إضافة إلى ذلك» فهو 
مثل للمقاومة السياسية للمدینة فقد تمت أعمال الترميم بالرغم من الاحتلال الإسرائيلي في ذلك 
الوقت. كما أدت هذه الأعمال إلى إعطاء الحرفيين والعماریین المحليين خبرة في مجال الترميم 
لإحياء المباني الأثرية القديمة والتي كان هذا المشروع أهمها. وما لا شك فيه أن إصرار أهل المدينة 


على الحفاظ على التراث أمر يستحق الإعجاب والتقدير. 
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تطوير مدينة أصيلة 
الغرب 


تاريخ إقام الشروع: عام ۱۹۷۸ء ومازال العمل مستمراً 
الراعون: جمعية ا حیط الثقافية 
(السادة محمد بن عيسى ومحمد المليحي وسكان وبلدية أصيلة) 


قرار نة التحكيم 

في مجال إعادة البناء والتطوير والتجمیل» تبرز مدينة أصيلة بالغرب نموذجا للنجاح الفذ في العالم 
الإسلامي والعالم الثالث» وكانت بداية متواضعة ولكن برؤية طموحة. أخذ عدد قليل من أبناء 
أصيلة المتعلمين على أنفسهم أن يرفعوا من شأن بيئة بلدتهم الصغيرة مادياً وثقافیاء منذ أحد عشر 
عاما. ومثابرة ومهارة؛ استطاعوا أن يزيدوا من وعي الأهالي وتعبئة جهودهم لتحقيق هذه الرؤية. لقد 
كان كل ما فعلوه عام ۱۹۷۸ هو تنظيف شوارع بلدتهم وطلاء منازلها باللون الأبيض» وإقامة 
مهرجان ثقافي متواضع حضرہ ألف شخص معظمهم من المناطق الغربية القريبة من أصيلة. وكان 
نجاح هذه البداية المتواضعة مصدر فخر وثقة بالذات ظلا ينموان على مر السنین. وفي غضون 
السنوات العشر التالية» تمت إعادة بناء وتجديد وتحسین معظم منازل أصيلة؛ دون التضحية بالملامح 





وضوح الطابع التقليدي الاصیل على الباني والنشات 





حاول الشروع إعادة بناء وتجديد وتحسين منازل الدينة دون التضحية باللامح العمارية التقليدية 
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العمارية التاريخية التقليدية لهذه النازل كما تم رصف شوارع البلدة» وبناء میناء جدید لها على 
ا حیط الأطلسي. وافتتحت محلات عديدة؛ وازدهرت حرف البناء والحرف اليدوية التقليدية؛ وعم 
المدينة رخاء غير مسبوق. وأصبح الهرجان الثقافي الصيفي (أو الوسمي) یجتذب في الوقت 
الحاضر حوالمي ۰۰۰ ۱۲۰ زائر ومشارك سنوياً. لقد أصبح موسم أصيلة آکبر الأحداث الثقافية في 
المغرب وواحداً من أكبرها في الوطن العربي وإفريقيا. إن قصة أصيلة هي الأكثر إبھاراً لأنها تمت 
بالجهود الذاتية الخالصة للأهالي آنفسهم ہا في ذلك الأطفال والنساء وبلا عون يذكر من 
الحکومة أو جهات خارجية. إن الرجلین اللذين بادرا بهذا المشروع منذ أحد عشر عاما وظلا وفيين 
له اجتذبا اهتماما واسعاً في المغرب وإفريقيا والوطن العربي. وبسبب هذا النجاح الفذ اختیر 
أحدهما ليصبح وزيرا للثقافة. 


خلفية عن المشروع 

يعود أصل المدينة إلى عصر الفينيقيين وكان اسم المدينة في ذاك الوقت «زيلي». وفي أواخر العصور 
الوسطى أصبحت مركزاً للتجارة مع البرتغال ولا تزال ا وائط الدفاعية التي بنيت في هذا الوقت 
قائمة. وتعتبر مدينة أصيلة اليا میناء وسوقاً ومركرا للأنشطة احضارية ومصیفاً. إن احیاء ترانها 
العماري كان وراءه مجموعة من الفکرین الطموحین منهم نائب ا حافظ ووزیر الثقافة وبعض أبنائها 
المتحمسين . وإن عملية إعادة البناء والتطوير التي بدأت منذ خمسة عشر عاماً تشمل أعمال ترمیم 


لعدة مبان مختلفة وكذلك تحسين عام لرافق الدينة وبنيتها الأساسية. 
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) فيصل عدد سكانها إلى حوالي ۳۵۰۰ 


طنجة. ويصل عدد سكانها إلى ۲۰ ألف نسمة. أما المنطقة موضع 
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الا حتیاجات الو ظیفیة 

شمل مام من أعمال ما يلي: 

© ترمیم واحیاء عدد من الباني التاريخية مثل التحصینات البرتغالية» برج القمرة» وقصر الرايوني . 

© إنشاء منازل جديدة في المدينة لاحلال المباني التهدمة. 

© إعادة تنظيم الأماكن العامة للأنشطة التجارية مثل السوق» وتقدم عناصر زخرفية من التبليطات 
والحوائط قام بتصميمها فنانون محليون. 

9 الصیائة المستمرة للمنازل والمباني العامة والساجد. 

© سین وامتداد المرافق العامة ويشمل ذلك المياه وابجاري والرصف. 


وصف المشروع 

لقد أعطى تنظيم الهرجان الأول الثقافي الوسمي في يوليه /أغسطس سنة ۱۹۷۸ الفرصة لوزارة 
الثقافة لإعادة ترميم جزء من ا مدینة وكذلك ترميم وتحسين قصر الرايوني. وقد تحول هذا المبنى إلى 
قصر للثقافة يشمل صالات للفنون وصالة للتجمع الثقافي. وأقيم مسرح مفتوح في الجزء القديم من 
المدينة بين الحواف البرتغالية. وكذلك أيضاً مساحة لعرض الأفلام ومعرض دائم للفنون. وبالرغم 
من الميزانية احدودة فقد نجح هذا المهرجان في جذب العديد من الفنانین من مختلف البلاد. وقد 
نفذت خطة بناء المنازل الجديدة لإحلال المنازل المهدمة في نفس مواقعها الأصلية غير منتظمة 
الشکل . وصممت النازل ابشديدة بحيث تترابط وتتکامل مع الأجزاء التي غم إنقاذها من الهدم مثل 
البوابات والبواكي والعقود. ونفذت أعمال الإنشاء عن طريق بنائین محليين واستخدمت مواد وطرق 
البناء التقليدية. وبنيت النازل من أعمدة وكمرات خرسانية مسلحة وحوائط حاملة من الطوب 
والأرضيات من البلاطات المفرغة المسلحة. أما الواجهات فقد ثم تشطيبها بالأسمنت المغطى بالجير. 
وشملت التشطيبات أيضاً أعمالاً خشبية من السیدر والبلاطات السيراميك التقليدية. وكانت 
العمالة ومعظم المواد المستعملة محلية. 


من اللافت حقاً أن نجد مثل هذه الجهود تبذل من أبناء الدينة دون دعم یذ کر من ال حکومة وهذا تيار 
أحيته - بصورة أخرى - ال وائز عام 1487 بتشجيعها لأعمال نادي السيارات الترکی. ولكن 
مشروع أصيلة» بربطه للإصلاح والتطوير مع مهرجان ثقافي يضيف بعداً جدیداً 5 اك التطوير 


الحضري مع الحفاظ على التراث بل وإحيائه. 
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تاريخ إتام الشروع: ۱۹۸4 ومازال العمل مستمراً 
الستفیدون: أعضاء البنك من الفلاحين المعدمين 


قرار نة التحكيم 

كان هذا هو الشروع الوحيد (ضمن ۲4۰ مشروعاً متسابقاً) الذي لقي إعجاباً إجماعياً من كل 
أعضاء لحنة التحكيم من أول لحظةء وذلك لحساسیة وعبقرية المفهوم الذي نسج حوله بنك 
جرامين هذا المشروع الإسكاني الفريد. ففي هذا الشروع. في واحد من أفقر أقطار العالم» تلتقی 
رحمة الإسلام مع مثابرة فلاحي بنجلادیش المسلمين ا لمعدمین؛ مع تفاني العاملين في بنك 
جرامين» في محاولة خلاقة مبدعة لتحسين حياة الملايين. فبنك جرامين هو جمعية أهلية غير 
حكومية» أعضاؤها هم الفلاحون المعدمون آنفسهم الذين ينضمون إليه من خلال اشتراك زهيد. 
ومن مجموع هذه الاشتراکات بدا البنك ف منح قروض صغيرة بلا ضمانات» لأعضائه بعد 
سنوات قليلة من انضمامهم» وذلك لتمویل نشاطاتهم الاقتصادية التواضعة والتی تزید من 
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دخولهم؛ وقد بح هذا المشروع الأول» لا في رفع مستویات الدخول فقط» ولكن أهم من ذلك في 
العدل المرتفع جداً في تسديد أقساط القروض. 

وشجع ذلك بنك جرامین» عام ۱۹۷۸ على توسيع مجال القروض لكي يشمل بناء مساكن 
جديدة متواضعة ولكنها صحبة وذات مقاومة عالية ضد أخطار الفيضانات والسيول (المتكررة في 
هذا الجرء من العالم) , وقروض الاسکان هذه لا تزيد في التوسط عما قيمته ۳۵۰ دولاراً أمريكياً. 
وتشمل أربعة أعمدة خرسانية (لزوايا السکن)» ومرحاضا صحيا سابق التصنيع. أما بقية 
مستلزمات بناء المسكن ومساحته وشكله فتترك جميعها لكل مقترض. وخلال السنوات العشر 
التالية» استفاد حوالي 40,۰۰۰ من فلاحي بنجلاديش من هذه القروض؛ وبنوا بها حوالي 
۰ من المساكن الريفية الصحية والمتنوعة» ولكن تجمع بينها البساطة في التصميم الداخلي 
والجمال في المظهر الخارجي» وأهم من هذا وذاك هو العملية الاجتماعية الاقتصادية التي صاحبت 
برنامج الإقراض الإسكاني . فقد انخرط الرجال والنساء والأطفال في مشروع إسكان بنك جرامين 
على قدم الساواة في کل من النشاط الاقتصادي ونشاط بناء السکن . وتحسنت الأحوال الصحية 
والتعليمية كثيراً في غضون هذه العملية. واستمر معدل الوفاء بتسديد الأقساط أعلى منه في أي 
مكان في العام (حيث يصل إلى 1۹۸). 

إن ما بدأ في بنجلاديش كبرنامج لقروض الإسكان الريفي قد تحول بالفعل إلى عملية شاملة 
متكاملة للتدمية الاجتماعية - التفاصدية. وقد استرعى النجاح الباهر لمشروع بنك جرامين انتباه 
كل المتخصصين ال جحادین في شئون التدمية. وفي عام ۱۹۸۵ طلبت حكومة ولاية أركنساس 
بالولايات التحدة من بنك جرامين أن يرسل إليها بعثة فئية للاسهام في تخطيط برنامج النهوض 
بالفلاحين الفقراء في أركنساس. وبإلهام من تجربة جرامین؛ بدأ بنك التنمية الوطني في كل من 
محافظتي دمياط والمنيا بجمهورية مصر العربية يحاكي تجربة منح القروض للفقراء بلا ضمانات من 
أجل مشروعات استثمارية صغيرة. إن درس النجاح هذا یکمن في «المفهوم» الذكي وراء المشروع 
وعملية المشاركة الشعبية الحقيقية فيه. وهذا الدرس يمكن محاكاته - لا تقليده حرفياً - في كل 
العالم الإسلامي والعالم الثالث. 


وی ار 

بدا برنامج القرض للؤسكان ببنك جرامين عام 4 لساعدة أعضاء البنك الذين لا مأوى لهم 
لبناء منازل لهم . و کانت الفئة الستهدفة للانتفاع هي الفثة ذات الدخل الذي يقل عن ۷۵ دولارا 
أمريكياً. وکان قویل القروض عن طريق بنك جرامین الذي يول بدوره من البنك المركزي ومنح عالية 
حتی عام ۱۹۸۸. وصل التخصیص إلى ۸۰44 ملیون دولار أمريكي وا یىی ۳4,۰۰۰ عضو فقط 
لتحسین حالة العيشة لجوالي ۱۰۰,۰۰۰ شخص بلا مأوی أو من ذوي ا حالات العيشية العدمة. 
والمبدأ الأساسي لهذا البرنامج ینیع من أن توفیر السکن اللائم هو آحد حقوق الانسان الرئيسية, 
وحقیقه هثل استثماراً 5 صحة العائلة وتدعيماً لكيانهاء وبالتالي يساعدها على الخروج من دائرة 


الفقر والاندماج في عجلة العمل والانتاج. 


الموقع 
تقع مشروعات الاسکان ا ختلفة الممولة من بنك جرامين 5 أجزاء متفرقة من البلدء ف الشمال» 
وٹ وسط وجنوب بنجلاديش» دابا منطقة دكا. 


الاحتیاجات الوظيفية 
هذا البرنامج يساعد المنتفعين على بناء بيوتهم بأنفسهم بتوفير العمالة من بين أفراد العائلة ما يحقق 
۰۰4 أ للکلفۃ۔ 


وصف الشروع 

الخصائص الخارجية للمنازل تختلف من موقع إلى آخر في البلد» حيث یبنی النزل با یتفق مع 
البيئة احيطة ولکن نظام الهیکل الإنشائي كان موحدا فوحدات البناء سابقة التجهیز مثل 
الأعمدة الخرسانية السلحة والبلاطات الجهزة بكافة الترکیبات الصحية التي تم ٍنتاجها بکمیات 
وافرة خارج الوقع ووضعت في متناول النتفعین بأسعار زهيدة. وکانت وحدة البناء الناتجة ذات 
مدخل أو آکثر وتتکون عادة من مسطح مستطیل (۲۰م۲) مغطى بسقف من الشرائح العدنية 
ومقام على أعمدة من الخرسانة | لسلحة والبامبو وکمرات رابطة. وکان النزل يمثل للأغلبية الشائعة 
من الفقراء ليس فقط المأوى من ال و والأمراض, بل هو أيضاً محل العمل وخاصة بالنسبة للمرأة 
وأصحاب الحرف. وأصبحت السمة الغالبة هي تطور الأعمال والمهن التي تنمو من خلال ما 
يصلح من مارستها داخل البيوت وانتقال هذه المهن من جيل إلى آخر. 
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ويتكون كل منزل من أربعة أعمدة خرسانية مسلحة في الأركان مرتكزة على قواعد من الطوب 
وبينها ستة أعمدة من البامبو مربوطة بكمرة من البامبو أيضاً وکمرات خشبية مائلة» وتحمل هذه 
سقفاً مكوناً من ٥٢‏ شريحة معدنية. وتتکون الأرضيات من خليط من الطمي والمواد الأخرى 
ا حلیة. والواجهات مغطاة بالبامبو المنسوج. آما المواد الأخرى المستخدمة فتتکون من البلاطات 
السابقة التجهيز بكافة التركيبات الصحية والمسامير والحبال. وجميع المواد من الانتاج ا حلي فيما 
عدا الشرائح المعدنية» كما كانت العمالة أيضاء ما فيها العمالة الاهرق محلية. 


ےھ 


تست 


حقق الشروع تأثیرا کبیا على حياة من هم بلا مأوى من النتفعین» وخاصة بالنسبة لثقتهم 
بأنفسهم وكيانهم الانساني . إضافة إلى ذلك فقد جذب الانتباه الدولي والعالي وکان محط أنظار 
وزيارة الکثیر من المتخصصين من یعملون في مجال مشروعات الاسکان. ولا یفوتنا هنا التأکید 
على الدور الرائد الذي قام به الدکتور محمد يونس مؤسس بنك جرامين وزملاژه الذين فجروا 
الطاقات الكامنة من العمل الفردي والجماعي وحققوا بذلك أعلى مفاهيم التكافل الاجتماعي في 
الإسلام وجسدوها في برنامج إسكان مجدد مبدع. 
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مشروع تطوير عمراني سیترانیاجا 


تاريخ إقام الشروع : ۱۹۸۲ 
الهندس العماري: أنطونيو |سماعیل و . ب. ت. جرنیتارا 

المنفذ: ب. ت. نبدوراتا انداه (الدیر: ديديك سواندي) 

الراعون: معهد الدراسات الإفائیة بجاکرتا وكاكي لاما (تعاونية الباعة) وبلدية سمرندا 


قرار لجنة التحکیم 

من خلال الثابرة والعمل الدؤوب والالتزام الکامل الذي اتسم به دور کل من شارك في هذا 
العمل؛ أثبت الشروع صلاحية فكرة المشاركة في التصمیم والتنفیذ نتيجة هذه الشارکة التدمية 
مع التکافق حيث شارك الجميع في منافع الشروع» فاستفاد التجار والباعة والحكومة الحلية» وحقق 
المشروع أهدافه الاجتماعية والاقتصادية والمالية» كما أنه أوجد مرکزا حضريا متكاملا حسن 
التصميم أصبح مفخرة ا مدینة. وفي عام ۹ء حصلت الدينة على جائزة أديبورا ۸0101۸ من 
رئيس الجمهورية؛ باعتبارها إحدى المدن القليلة التي نجحت في التنمية الذاتية» ومن اللافت حقا 
أن هذه الإنجازات تمت دون دعم خارجي مادي أو فني من الحكومة أو من هيئات تمويل أجنبية؛ بل 


اعتمدت كلية على الطاقات الذاتية للمجتمع احلی. 














نتيجة للمشاركة الفعلية مجحت الدينة في التنمية الذاتية بتحسین ملموس في البیئة والأماكن العامة 
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أوجد الشروع مركرًا حضاريًا متكاملاً أصبح مفخرة ا مدینة 
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والشروع من أساسه مبني على الدمقراطية والمشاركة ال حقیقیة ارتضى إلى تکوین هيئة إدارة تضم 
التجار والباعة (علال مثلي التعاوني) وا حکومةڈ احلية والاستشاریین (معهد الدراسات الاغائبة 
بجاکرتا) إن هذه الھیئة كفيلة بضمان النهج واستمرارية الشروع. 

إن هذا اللهج واسع التطبيق؛ وقد بدأت بلدیات آخری تطبیقه بالفعلء با فیها العاصمة جاکرتا. 
وهو منهج يزيد من فاعلية الهنة الهندسية في مجابهة التحدیات العمرائية متزايدة التعقيد» بتجنید 
طاقات القطاعات التجارية والصالح الختلفة بطريقة تشمل التکافؤ والتعاون العادل . وهو منهج تربية 
اجتماعیة؛ تقوم فيه الحكومة الحلية بدورها بتمكين المشاركة والممارسة الد عفر اطیف مهد ة بذلك 


خلفیة عن الشروع 

ان مشروع سيترانياجا کان برنامج تطوير مبتكراً بدأ في عام ۳ وجاء نتیجة للاندماج والتعاون 
التام بن الحكومة المركزية وا حلیة والقطاع الخاص وا جتمع ا حلي الذي حول منطقة متهالكة إلى 
مجمع حضري تجاري مخطط. وتوصل الشروع إلى تحقيق توازن بين مجمعات ا حلات التجارية 
وأكشاك البيع الفتوحة. 

ان 

يقع الشروع في مركز العاصمة الاقليمية لشرق كاليمنتان في سمرندا. وكانت هذه ا منطقة من قبل 
هي ملاد الهاجرین ذوي الدخل ا حدود الذین یعملون بصورة غير رسمية. وكانت المنطقة هي ا جحزء 


التهالك غير الصحی بالدينة. 
الاحتیاجات الوظيفية 
يتكون الشروع من : 


١5١ =‏ محلا مرصوصة في بواك» و۷۹ محلا صغ للطبقات ذات الدخحل العای والتوسط. 
- ۲ کشکا وزعت بدون مقابل علی الباعة الجائلين» ولذوي الدحل المحدود. 
- الخدمات العامة مثل الرافق والوسائل الترفيهية. 


وصف الشروع 

وزعت ا حلات التجارية والأكشاك الفتوحة في صورة منسقة مدروسة تجمع بين الفراغات الزروعة 
ومرات الشاة وعناصر تجمیل الواقع الأخرى: وقد قصر مرور السیارات على حدود النطقة. إن 
اختلاف الأنشطة التجارية يضيف حياة إلى النطقة ویشجع الحركة ويولّد مصادر لتدعیم الأكشاك 
الفتوحة. كما أن تخطیط مواقع الأماكن العامة وعلاقاتها ببعضها وتوفير إمكانيات ترفيهية بسيطة 
وعملية مثل منصة تقدم العروض» تعاون أيضاً على تنشيط الحركة بالمشروع. وامحتوى العماري 
للمشروع بسيط ولكنه فعال وعملي؛ تستخدم أشكال السقوف التقليدية لخلق علاقة متجانسة بين 








جمع الشروع بين الفراغات الزروعة ومرات الشاة 
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الکونات ا ختلفة للمنطقة. واستخدمت في بناء هذا ا جمع عناصر إنشائية من الخرسانة السلحة 
والخشب وجمالونات خشبية للسقوف مرتكزة على أساس من الحجارة والطوب. آماالواجهات فقد 
استعمل فيها البیاض والداهانات» وتم تشطیب السقوف با خشب أو بلاطات من الخرسانة 
الضغوطة فوق آلواح من الخشب الابلکاج. واستخدمت في البناء مواد أخرى مثل البلاطات 
السيراميك للأرضيات وا حلوق الخشبية للأبواب والشبابيك . وكانت العمالة الستخدمة جمیعها 
محلية ومعظمها من العمالة الاهرة. 


یعتبر الشروع تجربة قومية ناجحة. وخاصة بالنسبة للجهود التي بذلت لاعداد الأكشاك للباعة 
الجائلين الذين کانوا موضع التجاهل من قبل في برامج التنمية العمرانية الكبيرة. ویعتبر الشروع 
مثلا للطريقة التي يتم بها تطوير وتغییر الناطق المهدمة المتهالكة بدون ا حاجة إلى دعم حكومي. 





قصر مرور السيارات على حدود المنطقة 








اختلاف الأنشطة التجارية أضفی حياة إلى المنطقة 
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الشروعات الفائزة في مجال العمارة والتعبیر العماري 
مسكن كورال الصيفي 


جناق قلعة؛ تركيا 


تاریخ إقام المشرع: يوليه عام ۱۹۷۱ 
الهندس العماری: الأستاذ سادات كورال 
صاحب العمل : عائلة كورال 


قرار نة التحكيم 

هذا المسكن الصيفي عبارة عن حوار بين البناء والبيئة» وهو مجمع وظيفي ذكي مرهف ا حس بلا 
أدعاء ولا افتعال 

لقد فجر وظائف الحياة إلى مقوماتھاء وخصص لكل منها بناء مستقلا ونثرها بهدوء وانسانية على 
شاطیع البحر الأبيض المتوسط. إن ذلك لحل شاعري لاحتياجات الحياة الھادئة مرتبط بالاقتصاد 
في الوسائل وبساطة طرق البناء ا حلیة وهو ما يمكن تطويعه وتطبيقه للعدید من الأهداف غير الراحة 
والاستجمام. فإن هذا السکن عمل فني» ركز على الانسانية والطبيعة في القام الأول. 





تم استخدام مواد محلية أضفت نوعاً من البساطة كما تم مراعاة البعد الانساني في الخارج وفي الداحل ما أنتج تکوینات فراغية 
ومكانية تلتثم بالبيثة, 


ا ا ا 


آوجد السکن حل شاعري لاحتياجات ال حیاۃ الهادئة 
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خلفية عن المشروع 
إن كورال صمم هذا المسكن الصيفي له ولعائلته ولأصدقائه. وكان أحد الدعائم الأساسية في 
تصميمه هو الاندماج التام بين السقط الأفقي للمبنى والتنسيق الطبيعي للموقع والبيئة التي حوله. 


اوت 

بقع المشكين على الشاطئ الخربي في تزكيا في مواجهة جزيرة بوزكارا وعلي فاد فر جرب 
الدردنيل. ويتدرج هذا الموقع الحجري حتى الشاطی (۱۵ مترا) بمسطح مزروع بالعديد من 
أشجارت الصنوبر والزيتون والبلوط. 

الاحتياجات الوظيفية 

صمم المبنى على شكل خلية مكونة من ۷ وحدات موزعة على الموقع ومحددة بحائط عال مستمر. 
ويشمل هذا وحدتين للمعيشة وأربع وحدات للنوم ووحدة خدمات (جراج وصيانة). وهناك أيضا 
فناءان مفتوحان يستخدمان كغرف معيشة مفتوحة. 


وصف المشروع 

إن التنظيم العام للموقع استهدف خلق قرية تقليدية بمقياس رسم صغیر؛ تسمح لساكنيها 
باستعمال الفراغات المفتوحة والمغلقة بالتتابع وفقاً لأنشطتهم ا ختلفة والأوقات ا ختلفة من الیوم. 
وتختلف الوحدات السبع في الحجم وتحتوي كل وحدة معيشة على مطبخ» بينما تحتوي کل وحدة 
نوم على حمام ويتراوح حجمها من ١‏ إلى © أشخاص. 





سمح المشروع للسكان باستعمال الفراغات وفقا لأنشطتهم ا حتلفة 
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مسکن کورال الصيفي من الداخل 


العجدید والتاً 


4 
کے 


التتجديد والتاً 


کب 
2-7 


۳ 


والأثاث للفراغات الخارجية والداخلية مصنوع من الواد احلية بحيث یشکل جزهً متکاملاً من 
المنشأ. وقد ترکت الحديقة مزروعاتها الطبيعية وتنسيقها الأصلي. أما وحدات البنی فقد تم ربطها 
بممرات مبلطة بزلط صغير من الشاطئ. 

استخدم في إنشاء البنی أساس من الحجر ا حلي؛ وحوائط حاملة من الطوب» وسقف من الخشب 
مغطاة ببلاطات فخارية تقليدية. أما الواجهات فمغطاة بالبياض الأبيض الخشن: والأرضيات من 
البلاطات الەخزفیةہ والشبابيك من الشيش الخشب. وكل المواد من الانتاج احلي؛ والعمالة محلیف 
منها ۸۲۰ من العمالة الماهرة. 


س# 


۵ 


يعطي الشروع تطبيقات ناجحة لاستعمال الطرق والواد ا حلیة للبناءء والأشكال والتفاصیل 


التقليدية. كما أن الاهتمام بالحفاظ على البيئة الطبيعية أدى إلى فكرة معمارية توفر الاندماج 
الكامل بين البيئة والمكان بشكل يحقق الزج الطلوت للاستعمالات المتعددة مع المخنصوصية 


اللازمة لكل منها. 

















غطی سقف السکن بالخشب الغطی ببلاطات الفخار التقليدية 
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تنسيق الواقع والبلوك الثالث بالحي الدبلو ٦‏ 
الریاض» السعودية 


تاريخ إتهام الشروع: ۱۹۸۲ 

صاحب العمل : الهيثة العليا لتطوير مدينة الرياض: (الدكتور محمد بن عبد العزيز آل الشيخ؛ 
عضو الهيئة العليا ورئیس مركز المشروعات والتخطيط بالهيئة). 

مهندس تنسيق الوقع: بوديكره بوير» فاجنفلد دسلدورف ألمانيا الغربية 

الهندس المعماري والخطط للبلوك الثالث: مجموعة البيئة الاستشارية: الهندس علي الشعبي» 
والمهندس عبد الرحمن الحسيني. الرياض. 


قرار جنة التحكيم 
- تنسیق الواقع 
إن تنسيق الواقع للحي الدبلوماسي بالریاض لیمثل فهماً واقعیاً ومبتکرا للنظم الطبيعية والفرعية 
للأقاليم الحارة - الحافة. إذ يأخذ الشروع في الاعتبار الظروف الطبيعية ویثریها بعناصر جديدة 
تشکل موانع جذابة وتوفر الحماية المناخية» واخصوصية الاجتماعية وذلك خلال التلال الرملية 
والحجریة ا ختلفة المشكلة بالوقع. فبعد دراسات مستفيضة ومتعمقة؛ وتحلیل دقیق للفصائل ا ختلفة 
من النباتات والاشجار ا حلیة التي تنمو بإقليم الشروع ولا تحتاج في نموها لري مستم شکلت بیئة 
تدایع كلا ولکنها في ذات الوقت حقيقية وأصيلة ذاتية الدوام کنظام إيكولوجي؛ ومشکلة 
للمناطق ا خلویة على أطراف الموقع؛ وکذلك الحدائق الوارفة في مناطق أخرى من الشروع. 
لقد جذبت هذه البيئة النفردة العائلات السعودية العربية بالرياض» وذلك في أيام ا جمع؛ والأعياد 
والمناسبات» وأصبحت مناطق للترفيه واللقاء الاجتماعي» موفرة الخصوصية المطلوبة للمجتمعات 
الاسلاميت واغیرا » فان هذا الفط فلت دوراً سامت في إقناع الجهات الحكومية والعامة 
بالسعودية بتغيير مفهوم تنسيق الواقع» لكي یوائم البيثة ا حلیة. 
۲ - البلوك الثالث 

بعتير البلوك الثالث با حي الدبلوماسي 7 من محور الخدمات العامة والذي يشكل مكوناً 
نا م مکونات الحي ٠‏ ولعل إحدى الخصائص المهمة التي تيز هذا الجزء من احور هي احتواؤه 
على الکاتب الستخحدمة حالیاً مقر للهيئة العلیا لتطویر مدينة الرياض» والتي یرجع الفضل 
لقيادتها المستنيرة في الكثير ما تسعد به الرياض ال جحدیدة من ناحية» ومن ناحية آحری» احتواژه 
أيضاً المركز التجاري والأسواق احبطة بالساحة العامة قرب المسجد الجامع للحي الدبلوماسي. إن 
هذه المدشآت يكن أن تعتبر نموذجاً مثالياً لمدن كثيرة في العالم العربي الاسلامي؛ إذ حافظت على 


پش 





لعب مخطط المشروع دوراً في إقناع الجهات.المسئوله بالسعودية في تغيير مفهوم تنسيق الواقع لكي يلائم الہیئة ا حلیة 
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الصلة التة لتقليدية بين المسجد والخدمات العامة للمدينة (مع توفير الاحتياجات المعاصرة) ويتجلى 
حجاح هذا العمل ككل في الناسبات والأحداث العامة التي تأخذ مكانها في الساحة الرحبة في أيام 
ا مع والمناسبات. 

ویثل التكوين الداخلی والفاهيم العمارية للبلوك الثالث نسقاً عمرانياً وفراغياً مستمرا من القواعد 
والمفاهيم التی بذلت في دراسة مستقلة للتصميم الحضري للمركز ككل» والتي قام بها نفس 
إن هذه الحساسية المرهفة في صيانة البيئة ا حلیة وعلى هذا النحو من المقياس الهائل هو الذي ييز 
هذا الشروع؛ الذي صممته ونفذته مؤسسات سعودية محلية. 


خلفية عن المشروع 

قررت الحكومة السعودية نقل وزارة الخارجية والسفارات وكافة البعثات الدبلوماسية من جدة إلى 
الرياض في ۱۹۷۷. وقد بنی حي دبلوماسي جديد كامتداد للمنطقة الحضرية بالریاض . هذه المنطقة 
ذات الاكتفاء الذاتی تغطى ۷۰۰ فدان» وصممت لاستيعاب ما يقرب من ۱۲۰ بعثة دبلوماسية 
بحد أقصى ١6‏ ألف نسمة. 

الموقع 

يقع الحي الدبلوماسي على بعد ٠١‏ كيلومترات في التجاه الشمالي الغربي من وسط مدينة الرياض. 


وهو موقع صحراوي يتكون جيولوجيا من الحجر الجيري . وعلى حدوده الغربية وادي ضيق. ويمكن 
الوصول إليه عن طريق شارع الحجاز السريع من الجنوب وطريق الصلبوخ من الشمال الشرقي. 


الاحتياجات الوظيفية 

تنقسم المنطقة الداخلة ضمن نطاق الشروع إلى فئتين: 

الفئة .الأولى ومسطحها ٩۰‏ هكتاراً على الحدود الخارجية للمنطقة المبنية وقد استلزمت زراعة 
منتشرة بشكل شامل؛ وعکن تسميتها بالتنسيق الخلوي۔ .. 

الفئة الثانية ومسطحها ١‏ هكتاراً وتشمل المناطق داخل الحي. وقد استلزمت زراعة مكثفة؛ ويمكن 
تسميتها بالتنسيق الحدائقي. وأنشئت تلال مزروعة لحماية الباني من الضوضاء الناتجة عن ا مرور 
بالشوارع السريعة احيطة. ويعتمد الري في هذا المشروع على نظام حديث متطور يتم التحكم فيه 
بواسطة الكمبيوتر. ويستخدم هذا النظام مياه اجاري العابلة من محطة معالحة بموقع الشروع 
لتغطية احتیاج كافة المناطق المزروعة» والتي قثل ۸۳۰ من المساحة الإجمالية للحي الدبلوماسي 


وصف الشروع 

اعتبر تنسيق الواقع من الکونات الجوهرية لتخطيط هذا الحي. والناطق البنية با حي موزعة على 
طول طريقين عریضین متوازیین مزروعین بكمية كثيفة من النخيل . یتکون التنسیق الکثف من 
شبكة من مرات مرصوفوفة حول الطرق النتهية (001-06-560) وأماكن اللعب والتمشية. ويحوي 
التنسيق أيضاً برجولات ومعارض وأحواض میاه. وقد اکتظت الساحة كلها مختلف أنواع ال شجار 
والأعشاب والورود. كما تشمل کل مجاورة من ا جاورات الخمس حديقة رئيسية في وسطها. 

أما بالنسبة لمناطق التنسيق الخلوي فهي مصممة على آساس ما هو ملائم للبيئة الصحراوية من 
الاستخدام لأنواع من النباتات والأشجار التي تحتاج إلى الري بکمیات قليلة من المياه ومزروعة 
على مسافات متباعدة. وهناك حاجز أخحضر یفصل بين البيثة البنية والصحراء ا حیطة وتشمل 
أماكن للمشي والتنزه وتضم تصمیمات مدروسة بدقة لتکوینات من الأحجار والصخور التي تنبت 
پینها الزروعات. 

وقد تمت تدمية جمیع الزروعات في مشاتل في الوقع قبل زراعتها في موقعها؛ آما أشجار النخیل فقد 
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تم إحضارها من مناطق الواحات أما الأحجار بأحجامها ا ختلفة والزلط والرمل والطين فكلها محلية. 
البرجولات وأحجار الرصف والتبلیط والعناصر اسلفرسانية الأعری سابقة التجهیز محلیا. ا اش 
الري والاضاءة واللاعب فمستوردة. وقد استلزم الشروع أن تکون ۸۱۵ من العمالة ماهرةء وکان 
۵ من العمالة الكلية أجنبية (كورياء باکستان اليمنء الفلبی). 
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هذا الشروع الدروس جیداً بدأ بانشاء مشاتل للزرع بالوقع للإمداد بجميع الزروعات الطلوبة. إن 
المنطق المبتكر للتنسيق الحدائقي الذي يؤثر مباشرة على تحسين البيئة الحيطة داخل المناطق المبنية» 
إضافة إلى التنسيق الخلوي على الحدود الخارجية لتلك المناطق: لیقدم أسلوباً فريداً لهذا النوع من 
الشروعات. كما أنه المشروع الوحيد من نوعه الذي تبنى فكرة النظام الإيكولوجي التکامل 
وبالتالمي تقدم بالهنة کلها خطوة كبيرة إلى الأمام. 


۲ - البلوك الثالث بالمنطقة المركزية 
المتطلبات الوظيفية 

يتكون البلوك الثالث بالمنطقة المركزية من: مسجد الجمعة ويسع حوالي ۷ آلاف مصل» ومساكن 
للإمام والمؤذن؛ ومکتبةء ومعرض كتب» وحديقة (بدلاً من مسرح كان مخططاً له أصلاً)» ومجمع 
خدمات حكومي يحوي مقر الهيئة العليا لتطوير مدينة الریاض؛ وميدان رئيسي» ومحلات تجارية» 
وأماكن انتظار للسیارات: وخدمات ومرافق مركزية. 


وصف المشروع 

المباني التي يضمها هذا البلوك متجاورة ومصممة في تتابع على محور رئيسي يضم عددا من الأفنية 
الداخلية ويؤدى إلى الميدان. وتشمل النشأت فتحات صغيرة على الواجهات الخارجية وفتحات 
أكبر على الواجهات المطلة على الأفنية والفراغات الداخلية ويقتصر استعمال الدور الأرضى على 
المشأه. أما حركة السيارات وأماكن انتظارها فهي في دور تحت الأرض. والميدان وهو مثلث الشكل 
يحيط به مجمع الخدمات ا حکومیة ويمكن الوصول إليه من خلال بواك وبوابتن. وبطل ا جامع 
بفنائه الداحلى ومتذنتيه الشاهقتين كعنصر معماري بارز في هذا الميدان. ويقع خلف المسجد المركز 
الحضاري والمكتبة ويجاوره مسكنا الإمام والمؤذن» وتربط بين الأماكن المفتوحة والمباني ال ختلفة 

رات مشاة مغطاة تضم أماكن خضراء ونوافير مياه ومقاعد وغيرها من عناصر التنسيق. 

واستخدمت في الانشاء عناصر خرسانية مصبوبة في الموقع من كمرات وبلاطات وأعمدة وكذلك 
بلوكات خرسانية مفرغة. أما تشطيب الواجهات الخارجية فكان بالرش بالبياض. وقد تضمن 
المشروع ۸4۱ عمالة ماهرة كانت جميعها أجنبية. 


استوحى تصميم هذا المشروع من العمارة التقليدية النجدية. فقد عوجت الحوائط الخارجية كأسوار 
لمديئة» تعرض زخارف بارزة على شكل أشرطة تحدد ارتفاعات الأدوار امختلفة؛ ونهايات طرفية 
متدرجة على قمة البنی. اهم الرمل الطبيعي في البياض الخارجي . وبالتالي جاء البناء كله 

منسجما مع البيئة» أصيلاً في تعبيره الحضاري؛ مکملا بتنسيق الوقع من حوله, فأصبح مشروع 
ا لمجي الدبلوماسي مثالا رائعاً للتجديد والتأصيل معا . وتمثل الجائزة هنا تحیة لترءين متكاملين بالحي 
الدبلوماسي كموقع كبير. ويجب هنا التأكيد على الدور الحضاري الفعال الذي لعبه صاحب 


العمل وهو الهيثة العلیا لتطوير مدينة الرياض» وبصفة خاصة الدکتور محمد آل الشیخ في رعاية 
وتشجیع الاتجاهات النتمية للتراث والبيثة مع تجديد التقنیات والنهج. كما يجب أن نسجل 
إعجابنا بالدور المیز الذي قام به صاحب العمل أيضا لتوفیر إطار العمل الناسب لكافة 
الأشخاص المعنيين» ومن ثم تمكن كل منهم تقدع أفضل العطاء. 
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الالتزام بالبساطة وروح العمارة التقليدية 
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مدرسة سيدي العلوي الابتداثية 


مدينة تونس» تونس 


الراعی: وزارة الااسکان» تونس 
الهندس العماري: سمير حمایصی؛ جمعية صيانة الدینة» تونس 


قرار لجنة التحکیم 

منحت مدرسة سيدي العلوي الابتدائية الجائزة لا ثله من شجاعة في استخدام الأشكال العمارية 
التقليدية للاستجابة -بالاقتصاد والأناقة - لحاجات التعليم العاصر. إن تصمیم هذه الدرست 
الذي قامت به مجموعة من الأهالي بدیلا للحلول ا حکومیة العتادة مثل نمطا معمارياً قلیل التكلفة 
عظیم الفائدة للمجتمعات النامية. 


وبالانتفاع من فضاء تبقی من مشروع آخره طوع هذا الشروع ما جاوره رابطاً مبنی الدرسة بالإطار _ 
الحضري ومنتفعا بنتزه عام مجاور للملاعب. وبالتالي تجاوز الشروع کونه مدرسة لأن یصبح مركز 




















شجاعة في استخدام الأشكال العمارية من مشربیات ونوافذ معقودة 
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التجدید والتاصیل سے 
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والتنظیم القتضب للفصول» یکون تشكيلاً متواضع الحجم» یجمله الاستعمال التوازن للزخارف 
والعمل الحرفیء في كل متسق قاماً مع طابع الدينة القديمة؛ مبانيها التميزة وشوارعها الضيقة. إن 
هذه المدرسة تعتبر مثالاً للعمل العماري السئول في إدخال عناصر جديدة في نسيج المدينة. 
والمدخل نفسه يذكر کل تلمیذ بالتراث. 


خلفية عن المشروع 

إن إنشاء مدرسة العلوي هو أحد عشرين مشروعاً لتطوير وترميم منطقة باب سويقه - حلفواني - 
مدينة تونس. 

وشملت هذه المنشآأت الخدمات الجديدة وخدمات اجتماعية مثل المراكز الصحية والأسواق 
وخلافه. ومدرسة سيدي العلوي الابتدائية هي إحلال لمدرسة قديمة كانت تشغل أحد القصور 
المتهالكة (قصر خازندار) والذي يجري حالياً ترميه لاستخدامه كمركز ثقافي. 

او 

تحوي الدرسة ۱۲ فصلاً (كل منها 4۸ م؟)؛ وغرفة اجتماعات» وأربع غرف مكاتب للمدرسين» 
وشقة من أربع غرف للناظر؛ وتتسع الدرسة لعدد من التلامیذ أكبر من سابقتها. وصممت لتفي 
بالمعاییر التي وضعتها وزارة التعلیم. 








































































































































































































































































































الواجمة اجان ید 
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تصمیم داخحلي للفصول الدراسية 
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التجدید والتاصیا ک5 


وصف الشروع 

م تخطيط الدرسة بشکل مضغوط بحیث وزعت الفصول بشکل متمائل حول فنائین داخلیین 
مرصوفين . وتشغل الدرسة دورين الأرضي والأول؛ بينما تشغل شقة الناظر جزء] من الدور الثاني . 
وينسجم نوع مبنی المدرسة مع المباني المحيطة. 

ويقع الدخل الرئيسي على محور ا حدیقة العامة وتؤكده شرفة مغطاة بمشربية على مستوى الدور 
الأول. وزودت الفصول بالاضاءة الطبيعية من عدة نوافذ ذات مشربيات خشبية تقلل من حدة 
وهج الضوء. أما التهوية فقد تم توفيرها من خلال نوافذ إضافية على الأفنية الداخلية. وقد رفع الدور 
الأرضي قليلاً عن مستوى الشارع با يكفي لنع رؤية المارة. وصممت مرات مغطاة مرتكزة على 
دعائم مستطيلة وحول الأفنية الداخلية بينها وبين الفصول في الدورين. 

وتم انشاء البنی باستخدام هیکل من لز سان ماھت سر تا ا 
والبیاض الخارجى من الأسمنت. وآبواب وشبابية ومشربيات من الخشب» وشبکات معدنية 
مشخولة علی النوافذ من E‏ والعمالة وانواد کلها محلیت ويمثل ۸.۲۰ من العمالة عمالة ماهرة. 


هناك تکامل وترابط بين الدرسة والبيثة احبطة. کذلك عولحت ا حوانب الوظيفية باستخدام 
الاسالیب التقليدية بالنسبة للإضاءة الطبيعية والتهوية» وفي ترتیب الفصول حول أفنية داخلية. 
ولكن أهم ما يلفت النظر في هذا الشروع هو مشاركة أهل النطقة في المدرسة؛ واعتزازهم بهاء وتحول 
الدرسة إلى مركز للنشاط الاجتماعي الثقافي جعل من الاستمرارية الحضارية واقعاً ومن الثقافة 
قوة اجتماعية حیة فعالة. 

















نافذة للإضاءة الطبيعية 
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التجدید والتأصيل 


۸٤ 


تاريخ [قام المشروع : دیسمبر ۱۹۸۲ 
الهندس العماري: عبد الواحد الوکیل القاهرة 
صاحب العمل : مدينة جدة - (الشیخ محمد سعید فارسي أمين الدينة آنذاك) 


رکزت جنة التحکیم على مهارة العماري في اللجمع بين الأشكال العمارية التاريخية الختلفة» مع 
تقدیرها لأن الموقع والتقنية بميزان بين هذا السجد والغالبية العظمی للمساجد العاصرة. 


ومسجد الکورنیش آحد ثلائة مساجد بنیت على کورنیش جدة وهو موقع غير معتاد للمساجد؛ 
ولکنها تکوینات معمارية لافتة تضفي الروحانية على النطقة كلهاء وتشهد للعالم أجمع بالوجود 
الاسلامي. والسجد تقنياً مبني طبق وسائل البناء التي تعرّف علیها وتمكن منها العماري من 
أبحائه التعمقة في بناء الساجد في مصر في عصور ازدهار العمارة الإسلامية. 


إن هذه الساجد. التي أصبحت معالم کورنیش جدة صارت أيضاً آماکن للروحانية والتأمل 
والتعبد والراحة لسکان الدينة. إن العماري يستحق التقدیر لتجدیده في اختبار الوقع ولحسن 











قبة المسجد 


. ميز الوقع بين هذا السجد والساجد العاصرة الأخرى 
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استعماله لطرق البناء التقليدية وأنماطه؛ ولجهوده في صياغة العناصر ال ختلفة بطريقة تخاطب ا حاضر 
وتحبی التراث اللامع للمجتمعات الإسلامية. 

خلفية عن المشروع 

هو أحد ثلاثة مساجد بنيت على كورنيش جدة. كان الغرض منها كزاوية ضمن برنامج لتطویر عمارة 
حدیثة تحترم التراث للمساجد في السعودية. 

اترم 

بنى على تل رملي منعزل على اجزء الشمالي لكورنيش جدة. 

الاحتياجات الوظيفية 


كان أساس التصميم هو تقليل المتطلبات الرئيسية للمسجد إلى أقل ما يمكن مع شغل معظم الفراغ 
بقاعة الصلاة. 
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التجدید والتأصيل >< 
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وصف الشروع 

إن قاعة الصلاة الربعة مغطاة بقبة مرتكزة على مثلثات ركتية منحنية لتحويل ا ربع إلى دائر 
امحراب فيبرز من ال حائط الشرقي. وهناك مر مغطى بقبو بطول الحائط الشمالي لقاعة الصلاة وبحوي 
الدخل ومسطبة. أما في ا مانب الغربي فهناك مسطح مفتوح مطل على البحر الأحمر ومغطى 
بقبتین منحفضتي الارتفاع . وتقع الغذنة على الجهة الجحلوبیة من قاعة الصلاة ويمكن الوصول لها 
بسلم خارجي. وهناك فتحة بين القبة الرئيسية لقاعة الصلاة والقباب الصغيرة تسمح برژية المثذنة 
بکاملها. 

وقد استعملت في الانشاء حوائط حاملة من الطوب. واستعملت الخرسانات في الأساس فقط. آما 
التشطیب فیشمل أرضيات من الرخام وشبکات معدنية مشغولة ومشربیات من الخشب. 


:. أما 











محاولة للمحافظة على الترات التقليدي للمسجد 





بنی هذا للسجد ضمن أربعة مساجد استخدمت فیها أنماظ وعناصر العمارة الاسلامية التقليدية 
۳ استخدمت على مر ال ۹۱۰۰ سنة الا"خیرة وهي ليست مقتضرة علی السعودية ولکنها تعبر 
- العمازة الإسلامية بشکل عام. وجاء اختبار لحنة التحکیم لهذا السجد تأكيداً على أهمية: 
الاتجاهات التي تعني بدراسة تاريخ العمران الاسلامي وتحاؤل البحث من خلال هذا التراث 
الاسلامي العریق عن الفنون الأصيلة التي يمكن أن تبعث من جديد بوسائل العصر والامکانات 
ا حلیة. إن مثل هذا البحث یؤکد على التعایش الروحي والوظيفي مع أفضل غاذج التراث. من 
خلال تطوير عناصرها التكوينية والفراغية والعمارية للوصول إلى إبداع في التعبیر عن مفهوم فراغ 
السجد. مفهوم مرتبط بأسس وظيفية وروحية للمسجد لم تتغیر عبر الأجيال. 


وق هذا السجد. نری تمكن العساري.من کل العناضر والعابات الغمازية ومفزدات.اللغة: العمارية. 
الموروثة التی تحاطب القلب .المغاضر». ویستعملها بالیس اطة: والتجديد بدلا من اخرقیة و التقلید. 1۳ 
من حیث دور المسحك الوظیفی وأهميته ف النسيج اللضرئ» وملای, تفاغله. مع ان 3 ففند ظهر 
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اشتخدام. اللعاطات أحد: میزات التصمیم ۱ 
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مبنی وزارة الخارجية 
الریاض. السعودية 


تاريخ إقام الشروع: أغسطس ۱۹۸4 
صاحب العمل : وزارة الخارجية السعودية 


برز هذا المشروع لاستعماله الواعي وترجمته العاصرة للتراث المعماري الفاخر وللمفاهيم المعمارية 
الإسلامية. فنجد صدى العمارة التقليدية؛ ولكنه تجريد وليس نقلاً ولكنه وجود أساسى في المبنى 
كله. ومع ذلك فالبنی معاصر اما پرتبط مع احری الرئيسي ولا للا المعاصرة. 

والبنی منفصل ا يحيط به شبيه باصن النیع» وذلك يلاثم و ظیفته سلحاجة عمل الوزارة 
من جهة الخصوصية والأمن. 

ورغم ظاهر البنی الصامت المانع» فد اخله مشوق حيوي» مليء بالفراغات الوزعة ترتيبًا حول شوارع 
داخلية باهرة. كما أن استعمال الضوء الطبيعي والمياه على نطاق واسع يلين الفراغات الداخلیق 
ويزيد من تأثيرهاء بالرغم من أن بعض الأنساق الزخرفية لم تنجح قاماً في مقصدها. إن النجاح في 





إحدى قاعات مبنى وزارة الخارجية 
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اھ من الواجهة ا جامدة والصامتة فالبنی من الداحل ینتظم حول شوارع داخلية في غاية الجمال والأناقة 
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الربط بين البساطة والتعقید من الصفات البارزة لهذا المشروع . فهذا البنی الرائع والکلف يوحي 
خلفية عن المشروع 
بنى هذا المبنى الشامخ القائم بذاته ليكون المقر الرئيسي لوزارة الخارجية وفقا لقرار نقل الوزارة من 


جدة إلى الرياض. 


للوقع: 
: یھ جو مکی منطقة تۂ وو تی 


0 


الاحتياجات.الوظيفية. 

كان التعطیط یهدف إلى توفير مكاتب لنحو ألف موظف» وكذلك غرف للاجتماغات والژقرات. 
والصلاة وصالة احتفالانت؛ ومکتبة ومسرح؛ وصالة معازض» وکذلك أماكن انتظار السيارات 
والمخدمات.الأخرى. وقد تطلّب عنصر الأمن توفیر غرفتین.صغیرتین للصلاة بككل دور بدلاً من 


وضف المشروع: 

كان الشروع ا حالیٰ ھوالمشروع الفائز من ٠١‏ 'مشتروعاً قدممت في , مسابقة معمارية عالمية عام :۰۹۷۹ 
والشكل العام: المثلث. للمبنى الرئيسي ذی الأربعة أدوار يتطابق مع: الموقغ: ا حیط به: والدخل 
الرئيسي للمبنی مرتفع: ومحاط من کل جانب نشا شعبة.داثري يؤدي. إن صالة:المدخل الثلثة 
التي يبلغ ازتفاغها أربعة آدوار. وتحیط بضالة الدحل مرات مغطاة بأقبية تغطي الانحساس بالشوازع. 
التقليدية لأسواق الدينة القدمة تربط: بين ثلاثة مجمعات.مثمنة للمکاتب. 
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وكل الفراغات مضاءة إما إضاءة غير مباشرة أو من السقف. وقت معالحة التحكم في درجة الحرارة 
عن طريق ا حرائط السميكة؛ نوعية جيدة من المواد العازلة» مشربيات» وفتحات صغيرة (ومن 
٠‏ المؤسف أن الأفنية الداخلية لم تصمم بطريقة تساعد على التقليل من الحرارة). أما الواجهات 
الخارجية فهى خالية من الزخارف ومحاطة بنوع من الحجر الإيطالي» وذات فتحات قليلة. 0 
ويواجه القادم مبنی مثل ا حصن ذو شموخ معبر كمدخل رئيسي للمملكة. وقد استمد العماري 
وحيه من نوعيات عديدة من المبانى الاسلامية (تمتد من العمارة النجدية ا حلیة وأسواق الدينة إلى 
آثار قصر ا حمراء). 

. ويتكؤن الإنشاء من هيكل معدني: وخرسانة مصبوبة في الموقع؛ وتشطيبات من الرخام والبياض. 
وقد كانت معظم ا مواد والتقنیات مستوردة» والعمالة أجنبية. 


.م 


نفس 


إن أهمية البنی مرتبطة إلى حد بعيد بأدائه الوظيفي الذي صمم من أجله. وقد نجح في إعطاء التأثير 
التوقع منهء ولا شك أن علاج الفراغات الداخلية من حيث تكوينها وإضاءتها يعتبر نجاحاً رائعاً كما 
تشهد هذه الصور. 























تخطيط الموقع 








التجدید والتاصیل 


التداسق بين الاضاءة الطبيعية والصناعية يدي إلى خلق بيئة جذابة مليكة بالتعبیرات العمارية الدروسة 
۳۹۵ 


تدكاء بنچتلادیش 


تاريخ إمام المشروع : يوليه ۱۹۸۴ 
المهددس المعماري: لويس كاهن» فیلادلفیا 
صاحب العمل : إدارة الأشغال .العامة .دكا 


اقرار نة التحكيم 
«جمل عمارة في العالم في أفقر الدول في العالم ..إنها مفخجرة لنا». 

إن هذا التعبیر تردد المرة بعد الرة من المواطنين العادیین ومن السئولین الحكوميين» ومن العماریین 
والهنیین من أهل بنجلادیش على السواء. وقفت نة التحکیم أمام.هذا العمل العماري الرائع» 
الفرید في قرته ووضوح تکوینه وجماله؛ متسائلة عن توافقه مع حاجات .وتطلعات بلد.فقير مثل 
.بنجلاديش. ولکن بعد مراجعة تاریخ تصمیم الشروع وتشییده والقیام بزیارات ميدانية» ودراسات 
تفصيلية»:والعديد:من؛ المناقشنات مع مجموعات مختلفة كثيرة من أهل بنجلادیش» کل ذلك آدی 
في بنجنلادیش»وکان له آثار إيجابية ۱ 
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إن القوة المعمارية التي تنبع من هذا المبنى مردها إلى وضوح التكوين وحجم القاییس؛ كلاهما 
يؤكد أهمية البرلان كأساس لممارسة الديمقراطية وكجوهر لنظام المشاركة في ا حکم. من انعزال 
البنی عمًا حوله من عمارة, فقد تمكن المبنى أن يستبطن عدداً من الأنماط العمارية الخاصة بالنطقة؛ 
وأن يعبر عنها في امعلذاد مسطحات اليا والتنزهات المیطة بالبنی. ولکن البنی قد مكن أيضاً أن 
وخی الأفكار العمارية القيمة من حضارات مختلفة من شتی أنحاء العالم وتمكن العماري من 
ترجمة كل هذه الأفكار وصياغتها بتقنية بناء عصرية في قالب يتواقف وخصائص منطقة دکا. 
وكانت حصيلة هذه الجهود مبنى فريداً في جمعه لنابع فكرية عالية لفاهیم جمالیة وتقنیات 
وأشكال معمارية ہ وفي مواءمته لهذا الکان. 

إنه من خلال هذا البحث الذكي المتمعن في تكوين الأشكال المعمارية» تمكن المعماري من تحديد 
مدخل فريد للتصميم العماري لا ينقل عناصر العمارة الإقليمية» ولا يستورد عناصر معماريق 
مستوحاة من التاریخ أو البناء المعاصر في أنحاء أخرى من العالم . 


5 عن المشروع 
م ۹ء قررت حكومة باکستان وكانت أنذاك مركزة في غرب باكستان» إنشاء عاصة ثانیة 
شرق باكستان بغرض إقامة جسر عبر الفجوة القائمة بين شرق وغرب باکستان والتي تمثل 
۰ كيلو متر من الأراضي الهندية. وكان من المقرر أن تختص كل من العاصمتين بمسؤوليات 
متداخلة ومترابطة» الإدارة الحكومية في إسلام أباد في غرب باكستان ومبنى البرمان في دكا شرق 





تقنية ہناء عصرية في قالب يتوافق وخصائص منطقة دكا 





استنبط البنی عددا من الأغاط العمارية ا خاصة با منطقة 


۱۹۹ 


التجدید والتأصيل 
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باکستان. وقد تغيرت هذه الأهداف بالتال بعد ال حرب الأهلية سنة ۰۱۹۷۱ وأصبحت مجموعة 
البانی هي مہنی البرلمان الرئيسي للدولة اجحديدة بنجلاديش. 


وت 

إن الوقع احضري لدکا مسطح منخفض على شکل بيضاوي مسطحه ۲6۰ هكتاراً ومحورہ 
الرئیسی في الاتجاه الشمالي الجنوبي على بعد ۱۱ كيلو متراً شمال وسط المدينة. ویتمیز الناخ في 
اْنطقة بدرجات الحرارة المرتفعة صيفاً (تصل إلى ۳6۰ ) وكذلك الرطوبة العالية وغزارة الأمطار 
(من ۱۵۲۶ ۸ إلى 508١‏ ) في موسم الرياح. والشتاء قصير ولکنه متع. 


الاحتیاجات الوظيفية 

تطلب البرنامج صالة للمجلس تسم ۲۵۰ - ۲۰۱ عضو ضافة إلى شرفات تتسع لحوالي ۰۰۰ زاثر 
و ۱۰۰-۸۰ صحفي وغرفتین لاجتماع الأحزاب السياسية تسع كل منها ٦٦‏ - ۷۱ مقعداء وثالثة 
تسح ۱9۰ ۳۳ وقاعة للصلاة؛ ومکتب بريد» وبنك تجاري» ومكتبة» ومكتب تشريف للرئيس» 
ومكاتب وصالة استقبال لرئيس اجلس» ومكاتب للوزراء» ومكاتب للسكرتارية والموظفين» ومطعم 
ولونم وملحقانها. 


وصف الشروع 
إن تخطیط الشروع مبني على محور آساسي شمال - جنوب؛ یربط بین قطبين» مبنی البرلان من 
ناحية والبانی الحكومية من الناحية الأخری. 


ومبنی البرلان ذو شکل آسطواني مشتق من فكرة عمود ا حرسانة الفرغة بحوائط ذات فتحات» 
ویستعمل العمود أيضاً كعنصر لتوزیع الاضاءة في مجموعة الباني. في الجنوب تحتل قاعة الصلاة 
المدخل لمبنى البرلان» وذلك لاضفاء صيغة الروحانية التي تمثل الدافع في المشاركة في تمثيل ا جتمع. 
أما من جهة الشمال فيمر المدخل الرئيسي خلال حديقة عامة والميدان الرئاسي. 

في مواجهة البرثان من ناحية الشمال يقع المبنى الحكومي بکانبه وقاعاته والمكتبة القومية. ويقع 
المسكن الفندقي وصالات الطعام على أطراف البحيرة المثلثة المطلة على البرلمان. ويربط بين البرلان 
والمسكن الفندقي مرات للمشاة؛ ومن الجنوب مخرج للسيارات. وتقع المستشفى في شمال شرق 
اٹجمع البنائي ما منازل الموظفين فتقع غرب المساكن الفندقية. وللحماية من الأمطار والرياح؛ 
وللتقلیل من استخدام الزجاج» وضعت الشبابيك في فتحات عميقة. 


ومبنی البرلان عبارة عن خرسانة ذات سطح طبيعي. كما هو ناج من استخدام الشدات مضافً له 
شرائط من الرخام الأبيض تغطي فواصل التمدد وتضم میازیب للتخلص من میاه الأمطار. أما 
مبنى السکن الفندقي والستشفی فیتکون من حوائط حاملة ذات عقود من الطوب وروابط من 
الخرسانة السلحة. وقد ترکت الأسطح الخرسانية بشكلها الطبيعي با في ذلك البلاطات ذات 
التشکیلات الغاطسة. 


هه اھ 


بسشسے 


یعتبر هذا البنی من الانجازات العالية في عمارة القرن العشرين ولا شك أنه سيدرس في الدارس 
المعمارية في العالم الاسلامي وفي الغرب على السواء» وسيكون له تأثيره في إلهام العدید من 
العماریین. وقد كان له تأثير کبیر على عمارة بنجلادیش العاصرة؛ في استعمال الطوب الأحمر 
(کما استخدم في الباني السكنية للمجمع) واستعمال الاشکال الهندسية الجريئة. 








الشكر الهندسي للمسقط به پنمشم مع 
الوظائف الطلوبة في المبنى بینما يبين 
القطاع كيف کن العماري من التنويع 
بين الفراغات والارتفاعات 
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معهد العالم العربي 
باريس» فرنسا 


تاريخ إقام الشروع: نوفمبر ۱۹۸۷ 
الهندس العماري: جان نوفل وجیلبرت ليزينيه وبيبر سوریا مع ستودیو العمارة؛ باريس 
الهندس العماري الاستشاري: زياد أحمد زيدان» جدة 


صاحب العمل : معهد العالم العربي» باریس 


قرار لجنة التحكيم 

في اتساق تام مع ضفاف السین» شيد معهد العالم العربي على موقع من أجمل مواقع باریس؛ 
ويقف مظهراً للعمارة المعاصرة؛ قطباً يجتذب أهل باریس ومفخرة للمجتمعات العربية والإسلامية 
بباريس. وتصبو عمارته لإيجاد مكان يخدم الفكر والحضارة الاسلامية وتأمل نتاجها الفني؛ وهو 
المعهد الوحيد خارج العالم الإسلامي الذي أضفى اهتماما کبیرا للإنتاج الفني المعاصر من العالم 
العربي. 

وبالرغم من أن بعض أوجه التصميم جانبها التوفیق» وأن بعض أوجه البنی تمادت في التعقید 
الذي حال دون إمكان استعمالها في يسر وراحةء فان المبنى بواجهته وأشكالها الھندسیة وبا 





معهد العالم العربي من الداخل 





الموقع الرائع على نهر السین» مفخرة للمجتمعات العربية والاسلامية 
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غطيت الواجهة بألواح زجاجية حساسة للضوء 
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يعكس تنظيم الفتحات أشكال إسلامية ما أعطى للواجهة شكل الشربية 
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يتضمن من نشاطات بداخله» أوجد ساحة للتبادل الثقافی بين العالم العربي وفرنساء مغيرا بذلك 
صورة الاسلام لدی قطاع من اجتمع الفرنسي» ومظهرا كيف يشيد بنجاح العديد من الفرنسيين 


والعرب جسراً بين الحضارات. 


خلفية عن المشروع 

إن معهد العالم العربي منظمة أسستها فرنسا وعشرون دولة عربية» لتحتضن الفهم الفرنسي 
للحضارة والمدنية العربية. وكان البرنامج الذي أعطى لسابقة معمارية أنه يجب أن يكون هناك 
متحف للحضارة والفن الاسلامي مسرح» ومكتبة مفتوحة للجمهور. وقد عقد العديد من الأنشطة 
مثل الحفلات الموسيقية؛ والعارض المؤقتةء والاجتماعات وخلافه بالمبنى فعلیاً منذ إنشائه. وقامت 
بتغطية تكاليف إنشاء المبنى وتكاليف تشغيله الدول المؤسسة له. 


الاحتياجات الوظيفية 
يتكون المبنى من: 
- مسرح يسع ۲ مقعدا: ومساحة معارض موّقنة» وغرفة اجتماعات واستقبال وذلك ف 
الطابق السفلى. 
- مدخل رئيسي وصالة استقبال ومنطقة مفتوحة في الدور الأرضي على مستوى الشارع . 
- مکتبة ومرکز توثیق متسع لأكثر من ۱۰۰۶۰۰۰ كتاب» ومتحف (۹۰۰۰م۲) ومجموعة من 
الکاتب وغرف الاجتماعات موزعة بين الأدوار الأول والثامن. 
- صالة اجتماعات كبيرة» وکافتیریا؛ وتراس بالدور التاسع . 


ینقسم البنی ذو الأدوار التسعة إلى جزءین: الجزء الأول النصف الشمالي منحن یتبع خط نهر 
السین . بینما پقع الجزء الثانی وراءه موازیا بین الجامعة السابعة بباریس. وهناك مر سیارات یقع 
على محور کنيسة نوتردام نفسه» يمر بين البنین وينتهي علی فناء داخلي ترتفع حوله آدوار البتی 
السبعة. ویشکل هذا المر الدخل الباشر للزوار الرسميين» پینما يدخل الجمهور من الدخحل 
الرئيسي للمبنی على النطقة الفتوحة. وتشغل المكتبة الجزء الغربي من البنی» وهو مبني من 
الخرسانة البیضاء على شکل أسطوانة ترتفع حلزونیا خلف واجهة زجاجية. وقد صمم الحائط 
والنحدر الحلزوني بعناية للسماح برؤية السين من الستوی السفلي» ويعطي منظرا مفتوحا من 
الأدوار العلیا. آما الواجهة اللتوبية فهی مفطاة سرال ۱۱۳ ترا زجاجیا حساساً لاضوء به 
۰ جزء يتحرك؛ والذي يعمل مثل آلة التصویر عندما تفتح وتغلق للتحکم في كمية الشمس 
قدرة من ۸۱۰ إلى ۸۳۰ لكمية الضوء الطبيعي السموح لها بتخلل البنی. ویعکس تنظیم الفتحات 
آشکالا هندسية إسلامية ما يعطي الواجهة ومساحتها ۳۰ × ۸۰ م تأثیر شکل مشربية ضخمة. 


والمنشأ من الهیکل امحديدي بأعمدة وکمرات وجمالونات وحوائط خارجية من الستاثر العدنية. وقد 
استخدم في الحوائط الخارجية هیکل آلومنیوم لامع» ومربعات من الرخام الشفاف مثبتة على دعامات 
معدنية في الفناء المركزي» واستخدمت الألواح الزجاجية الحساسة للضوء على الواجهة الجنوبية. 

إن البنی بدمجه لعناصر العمارة الاسلامية (الفناء الداخلي والشربية) بالبناء العصري القائم في 
احتوی الأوروبي» نجح في إظهار أن التکنولوجیا احديثة (مثل الألواح الزجاجية الحساسة للضوء 
يمكن دمجها مع العناصر التقليدية وإيجاد حلقة وصل بين ا ماضي والحاضرء وبين الشرق والغرب. 
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الدورة الخامسة 
۰ - ۱۵۹۹۲ 





تقدم حول جوائز عام ۱۹۹۲ 

تقرير لحنة احائزة لعام 1۹4۲ 

في الدورة الخامسة جائزة الأغا خان للعمارة» استشعرت نة التحكيم نمو الوعي الثقافي في مناطق 
كانت فيما سبق أبعد ما تكون عن الإلمام بجذور وقيمة التراث الفريد للفن والعمارة الاسلاميت 
فمن خلال دراستھا ل ۲۵۹ مشروعاً تم ترشيحها للحصول على الجائزة في هذه الدورق اكتشفت 
اللجنة مشروعات نموذجية تتجه مباشرة نحو تحقيق الهدف الرئيسي من الجائزة من حيث التعمق 
في فهم الثقافة الاسلامية وتقديرها من خلال العمارة العبرة عنهاء إضافة إلى أن الكثير منها يحمل 
عنصراً أو أكثر من عناصر اهتمامات الجائزة وهي التصميم المعاصر ومدى ما يتحقق فيه من تلبية 
احتياجات الاٍسکان» وتنمية وتطوير اجتمعات ا حلیة بالاضافة إلى مشروعات ترميم المباني الأثرية: 
والمشروعات الهادفة للحفاظ على البیئة؛ وأساليب البناء التقليدية. 


من بين المشروعات المرشحة وصل ۲۷ مشروعاً للتصفيات النهائية قام بزيارتها فريق يضم ١١‏ 
مراجعا فنياء ليقع الاختيار في النهاية على تسعة مشروعات منها للحصول على جائزة الدورة 
اام ۱ ۱ 

وقد رأت اللجنة أن الشروعات الفائزة هذا العام قدمت حلولاً موضوعية في مواجهة قضايا الوارد 
الاقتصادية الحدودة والمتناقصة ومشكلات الفئات ا حرومة في البیثات المتدنية اجتماعياً واقتصادياً 
ما يجعلها صا حة للتطبيق في الدول المتقدمة بقدر صلاحيتها لدول العالم النامي» لذا وجهت جِنة 
التحكيم التحية لأصحاب هذه الحلول ا خلاقة القادرة على النهوض بالبيئة الحضريةء وعبرت عن 
سعادتها بكفاءة الكوادر الفنية ا حلیة التي استخدمت مهاراتها العمارية والتخطيطية في خلق 
مفاهيم معمارية جديدة وإيجاد مساحات معمارية تولد لدى المستفيدين منها شعوراً بالآدمية 
والكرامة. 

الفائزون في عام ۱۹۹۲ 

من بين المشروعات التسعة الفائزة» خمسة مشروعات تندرج تحت هدف النهوض بالبيئة الحضرية؛ 
ويخلق كل من المشروعات الأربعة الأخرى مفهوما معماريا جدیدا. 


حول النهوض بالبيئة الحضرية 

إن المشروعات الخمسة الفائزة تؤكد التركيز الرئيسي للجائزة على أن العمل المعماري لا يُكتب له 
النجاح إلا من خلال ارتباطه بالجتمع وحرصه على تطویرہ مستغلاً مقوماته الحضرية» فالشروعات 
الخمسة استطاعت تهيثة بیثات حضرية لخدمة عدد كبير من السكان بإمكانات اقتصادية معتدلة. 
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أعضاء اللجنة التوجيهية وبحنة التحكيم جمائزة الاغا خان للعمارة لعام ۰۱۹۹۲ 
الصف الخلفي؛ من الیسار إلى اليمين: رونالد ليوكوك؛ فومیهیکو ماکي» رناتا هولود» فرانك جهري؛ تشارلز موں سها أوزكان» سعيد ذو الفقار. 


الصف الأوسط؛ من اليسار إلى اليمين: 


محمد أركون» بالكريشنا دوتشي» الأمير کرع أغا خان» إسماعيل سراج الدین 
الصف الأمامی: من الیسار إلى اليمين: 


عارف حسن: سلمى الراضي» جود دي مونشوء علي الشعيبي» دوجان تكيلي» أضحى مرشد» محمد يونس» 
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التجدید والتاً 


القيروان» تونس 


تاريخ إتمام الشروع : ۹ ومازال العمل مستمراً 
الصيانة والتخطیط: رابطة انقاذ مدينة القيروان 
الرئیس» إبراهيم شبوح 
الأمين العام؛ مراد رماح 
المهندس المعماري: الهادي بن الأحمر 


قرار لحنة التحكيم 

جاء قرار اللجنة ليؤكد أن «برنامج صون القیروان» ٹل نموذجاً للتحرر من قيود البيروقراطية وما 
يرتبط بها من سلبيات والانطلاق نحو التجدید والتطوير» وذلك من خلال قيام رابطة دأبت على 
رفع شأن الدينة على مدى الخمس عشرة سنة الأخيرة. 
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زاوية سيدي عبيد الغرياني - مسقط آفقي 








جامع الأبواب الثلائة - الواجهة 





التجدید 
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والتاصیل 


جامع الأبواب الثلاثة - مسقط أفقي 
۳۹ 


التجدید والتأضيل 2 


لم يحصر البرنامج اهتمامه في عملیات الاضلاح والترمیم فقطء لکنه اهتم. بالحفاظ على التماسك 
التاريخي للنسيج الحضري. بل والنهوض بالبيثة ا حضریة ككل وخلق نسیج حضري یتوافق مع 
متطلبات العصرء فقد أخذ البرنامج في اعتباره ا حفاظ على الهوية الدينية واحترام الأهمية 
الثاريخية عند قيامه باصلاح وترمیم العدید من الأماكن القدسة والباني الدينية» كما حرص على 
توفیر فرص عمل جديدة خلال تنفيذ تلك الأعمال التي شملت أيضاً الساحات ا ملحقة بالأماكن 
المقدسة؛ وأيضاً من خلال الشروعات الف تمت إضافتها إل تلك المواقع 


خلفية عن الشروع. 

القيروان هي أول مدیبةعزيية تقام في المغزب» وقد لعبت دوراً رئيسياً في القرون الإسلامية الأولی» 
فكانت العاضمة السياسية للمغرب ومركز الثقل فيه ابتداء من الفتح الاسلامي وحتى آخر دولة 
الأمويين بدمشق. وبقیام: دولة الأغالبة (نسبة إلى إبراهيم بن الاغلب) (95-184؟ ھ/۸۰۰ - 
٩‏ م) شهدت المدينة أزهى عصورها؛ فقد قام أمراؤها الأو ائل بأعمال بنائية ضخمة؛ منها توسيع 
جامع: القيروان» وتوسیم. الجامع: في تونس» كما عمل الأغالبة علنی الاهتمام بالزراعة والري في 
المنطقة) وأقاموا الفسقیة:الشهورة بها!. 


الوقع:. 
على بعد ۱۱۵۰ كياؤمتراً جنوب تونس العاضمة وعلق بعد ۷۰ کیلومتراً غرب,مدينة صفاقس مس 
الفیروان؛ التي أسسها اف .القن السابح اليلادي القائد العربي والصحابی عقبة بن نافع.. 
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الاحتیاجات الوظيفية 

بلغت الواقع التي شملتها آعمال التطویر والتجدید نحو ۱۳ موقعاً آضیفت لها آوجه جديدة للاستفادة؛ إلى 
جانب تحويلها إلى آماکن جاذبة للزوار» فالبعض منها استخدم کمدرسة للأطفال الصمء وأخرى تم استغلالها 
كمكاتب لتقديم الخدمات الاجتماعیة كما أقيمت في مواقع آخري مراکز حرفبة. 


وصف المشروع 

قامت رابطة إنقاذ مدينة القيروان في عام ۱۹۷۷ بهدف إنقاذ التراث المعماري والثقافي والتاريخي لمدينة 
القيروان من مظاهر الإهمال الشديد التي سيطرت عليها وامتدت إلى الآثار المهمة بها. وكانت أسوار المدينة 
وخزان مياه الأغالبة على رأس المواقع التي شملتها عمليات الترمیم الأولى» ثم امتدت الأعمال لتضم مسجد 
الاپوات الثلاثة «ابن خیرون» و«خان باروتا» و«بثر باروتا» واسوق سیسترت» واضریح سيدي عباده) (مسجد 
السیوف) و«مسجد على باي» واضریح سيدي صاحب» واضریح سيدي عبید» وهو مقر مکاتب الرابطة. 
وقد روعي تنفيذ جمیع الأعمال باستعمال الکونات الأصلية -بقدر الامکان- كما استخدمت فنون البناء 
والواد ا حلیة وأجریت عملیات الترمیم طبقا لیثاق فینسیا واستخدم العائد من السياحة في الدينة لتمویل 
الترميمات. ولا يزال الشروع مستمراً وتسعی الرابطة إلى إعادة ترمیم جمیع الشوارع والیادین والنازل 
الخاصة في المدينة. 


ا 


0 


اعتمد البرنامج على الیادرات والوارد احلية التي استطاعت تجمیع وتطوير مجموعة من الخبرات والتجارب 
الناجحةء بل وإتاحتها لأصحاب المتلکات الخاصة لتطوير وترميم ممتلكاتهم. 





الطابق الأرضي لسجد سيدي خدید - مسقط أفقي 
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برنامج حدائق القصور 
إسطنبول» تر کیا 


تاريخ إقام ا مشروع : 1484 ومازال العمل مستمراً. 
العم ررة: المكاتب الإقليمية لمؤسسة القصور الوطنية 
ا الرطية الم كيه ا انا 


قرار لجنة التحكيم 
بح البرنامج في التوصل إلى صيغة ناجحة للتعاون بين ابمهات الأكاديمية من ناحية وا جھات 
التنفيذية مثلة في الهيئات الحكومية والعمال المهرة من ناحية أخرىء» فقد استطاع البرنامج بمعاونة 
ما يربو على الألف شخص تطوير وتجديد ثماني حدائق كبيرة وأكثر من ۲۰ موقعاً منفردا لتتحول 
هذه المساحات والأبنية التي ظلت مغلقة ومهملة لعقود طويلة إلى أماكن مفتوحة ومتاحة 
للاستخدام العام ما شل نموذجاً حياً لإعادة الاستخدام الأمثل لمساحات وموارد كان من المکن 
أن تظل عدیة القيمة لسنوات كثيرة قادمة. 
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موذج حي لاعادة الاستتخدام الأمٹل لساحات وموارد كان من المکن أن تظل عدية القيمة 
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خلفية عن الشروع 

قامت اجمعية الوطنية العليا في الجمهورية التركية في مارس ۱۹۲4 بتأميم کل قصور السلاطين 
العثمانيين» وفي عام 2۱۹۸۳ إنشاء إدارة إقليمية لمؤسسة القصور الوطنية لمدينة إسطنبول تحت 
رعاية ا حمعیة الوطنية التركية العلياء بهدف فتح هذه المباني للجمهور بعد ترميمها وتجميع آٹاٹھا 
الأصلي» على أن يختص كل من هذه القصور بوظيفة اجتماعية» تكون مصدر جذب للزائرين 
وتسمح لتلك الهیاکل العمارية پالاندماج في النسيج الحضري للمدينة ككل . 


وصف الشروع 

تشمل القصور العاد افتتاحها «دولة باحشه» وابیلر باي» و«مقصورات إيناليكا فاك» و«إهلامور 
مصلك). ویعتبر قصر دولة باخشه آکبر هذه القصور وأفخمهاء وقد آنشیء في عهد السلطان 
عبد الحميد عام ۰۱۸۵۲ كما تعتبر مفصورة اینالیکا فاك أقدم هذه القصور حيث تعود إلى حکم 
السلطان أحمد الثاني (۱۷۳۰-۱۷۰۳)» وتتکون من بناء خشبي صغير أقيم في حديقة تطل على 
القرن الذهبي. وقد ررمت الحدائق والأراضي لإعادتها إلى أصلها طبقاً الحطط ا حفوظة في أرشيف 
القرن التاسع عشر. وتتولى الکاتب الإقليمية لمؤسسة القصور الوطنیة إدارة صيانة واستخدام هذه 
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لقد حرص البرنامج على تنظیم ورش عمل متخصصة ودورات تدريبية آسهمت 5 دعم الخبرات 
الحلية في مجالات الترمیم والصيانة والتعليم» وهو ما أتاح للبرنامج الفرصة لكي يتعدى هدف 
الاوصلاح والترميم الجرئي إلى ٍعادة بناء وتشكيل البانی والحدائق الملحقة بها. 

وانتهی المشروع إلى افتتاح ستة من مجمعات القصور للجمھورں تعود جميعها إلى نهاية العصر 
العثمانى وتم تشييدها على مدى قرنين من الزمان منذ بداية القرن الثامن عشر اليلادي. 
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حديقة الأطفال الثقافية 


القاهرة؛ متص سر 


تاريخ إتهام الشروع: عام ۱۹۹۰ 

الهندسة المعمارية: عبد الحليم إبراهيم عبد ا حلیم 
العمیسل : وزارة الثقافة 
المسستفيدون: أهالي منطقة آبو الذهب 


قرار جنة التحکیم 

استطاع الشروع توظیف الطبيعة الجغرافية للمنطقة والاثار ا حیطة بها وحویلها إلى منطقة متعددة 
الأهداف عن طريق خلق بيئة تتوفر لها عناصر إثارة الفضول وتنشيط الخيال وحث الاطفال على 
اللعب والانطلاق» ومنذ ظهور الفكرة إلى حيز الوجود سعى القائمون على المشروع إلى تشجيع 
قاطني المنطقة للتعبير عن تصوراتهم وأفكارهم ما ستكون عليه المنطقة بل والمشاركة في تنفيذ 
التصميمات النهائية التی تم التوصل إليهاء وقد فاقت نتائج هذه المشاركة الشعبية في تنفيذ المشروع 
وإدماج هذه الحديقة في النسيج الحضري للمجتمع ما كان متوقعاً من الفكرة الأولية للمشروع» فلقد 
ولدت شعورا قويا لدى ا جتمع ا حلی بأهمية دوره وانعكاس هذا الدور عليه بطريقة مباشرة. 





حديقة الأطفال الثقافية 





الحديقة يحيط بها منطقة سکنبة أقدم منها - صورة من ال مو 
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العلاصر المعمارية المستتخدمة مستمدة من الطابع المعماري للمنطقة ال حیطة 
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خلفية عن الشروع 

تعد حديقة الأطفال الثقافیة موذجاً يصلح للتطبیق في آماکن أخرى كثيرة» حيث تشغل الحديقة 
مساحة ۱۲,۵۰۱ متر مربع في حي السيدة زیت الذي يعد من أكثر مناطق القاهرة ازدحاماً 
بالسکان» حيث يبلغ عدد قاطنیها حوالي ملیون ونصف اللیون نسمة والتصمیم الحالي للحديقة 
جاء نتيجة لسابقة التصمیم التي نظمتها وزارة الثقافة الصرية عام ۱۹۸۳ء وقد صاحب افتتاح 
الحديقة والرافق الخدمية الوجودة بها سلسلة من الاحتفالات الثقافية» كوسيلة جذب وتعریف 
بالخدمات التعددة التی أصبحت متاحة بالحديقة والتی تشملء المكتبة والورش العملية ومتحفاً 
للأطفال والینابیع ھ092 اخضراء وأماكن الألوان التعددة من الفنون. 


وصف المشروع 

تستخدم المدارس امجاورة الحديقة في تدريس علوم الهندسة للأطفالء وذلك للاستفادة من مجمع 
الأغاط الهندسية العقدة الذي يحيط بهه كما يشمل ا حائط الشمالي للحديقة وسائل تقديم 
مجموعة من الخدمات الثقافية بالاضافة إلى استخدامها لوصل الحديقة باجتمع امحلي امجاور. 


تعفس 
0 


استطاع هذا المشروع إعطاء قيمة مضافة لمنطقة من أكثر مناطق القاهرة تعرضاً للإهمال على الرغم 
من أهميتها التاريخية. 









LIL | 


228 
HE. 


uM f 0‏ الا 
جا وچ ر ر ل کا 


ر 


یلست 
حت دح رجو 


11 2 أو 














الخائط الشمالي للحديقة - مسقط أفقي 











أحد الأماكن الداخلية لحديقة الأطفال 
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برنامج النهوض بوحدات الشرقية 
عمان» الأردن 





ریخ إقام الشروع: ۱۹۸۰ ومازال العمل ی 
ال طسط: فا التنمية افير 


دراسات ال جدوی: شركة هارکراو فوکس» جوزي وشرکاه 

الستفیدون: سکان وحدات شرقية 

قرار لجنة التحکیم 

قام مشروع پرنامج العشر سنوات للنهوض بوحدات الشرقية على أساس وضع قواعد ملائمة للبناء 
والتخطیط وتوفیر الائتمان دون الاعتماد على الدعم الحكومى» بهدف تحويل السکان اللاجئین إلى 





ملاك فعلیین للمساکن والأرض التي يعيشون علیها. 
واستطاع القائمون على المشروع من خلال اتباعهم سياسة مالية وإدارية قوية» مواجهة كم هائل من 
القضایا العقدة تبلورت جميعها في القدرة على تمكين ا جتمع ا حلي المستفيد من المشروع من خلق 


بيئة تتفاعل مع احتياجاتهم الاجتماعية والثقافية. 





أحد الطرق الممهدة (بدلاً من الطرق الطينية) 
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هدف الشروع إلى تحویل السكان اللاجئین إلى 
ملاك فعلیین للمساکن والأراضى 








موقع الشروع 




















تمكن ا جتمع احلي من خلق بیثة تتفاعل مع احتیاجاتهم 
الاجتماعية والثقافية 











تخطیط الوقع 
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خلفية عن المشروع 

بدأت إدارة التنمية الحضرية لحكومة الأردن في عام ۱۹۸۰ برنامجاً لتطوير وحدات الشرقية بهدف 
رفع مستوى العيشة لقاطني المساكن العشوائية في هذه المنطقة من خلال توفير البنية التحتية 
وا مرافق الأساسية والخدمات ا جتمعیة الضرورية» ذلك بالاضافة إلى إعطاء السکان الضمانات 
الكافية لملكيتهم للأرض. 0 

يندرج معظم سكان وحدات الشرقية من صول فلسطینیة وقد استوطن اللاجئون في هذه المنطقة 
التي منعهم مالكوها من إقامة مبان عليها بصفة دائمة؛ ما اضطرهم لانشاء مساكنهم من ألواح 
الحديد المثبتة على إطارات خشبية. 


لوقع 


تقع وحدات الشرقية على مساحة ثمانية هکتارات جنوب شرق وسط مدينة عمان في منطقة 
هضبية شمال معسكر الوحدات للاجثين. 

الاحتياجات الوظيفية 

بإتام المشروع آصبح الموقع يحوي حتى الآن نحو خمسمائة وحدة تؤوي خمسة آلاف شخص 
يعيشون في مساكن جيدة البناء ويعملون في محال وورش مملوكة لأفراد ا جتمع ا حلي؛ كما أصبح 
لهؤلاء السكان حق الانتفاع بخدمات الصرف الصحي والمياه النقية والكهرباء والطرق والمرات 
الممهدة. 


وصف المشروع 

لقد قام المشروع من خلال أطرافه الثلاثة بتمويل عمليات شراء الأرض من مالكيها الأصلیین 
وشارك كل من البنك الدولي بنسبة (۸۳۱/) وا حکومة الأردنية بنسبة (۲۵/) وبنك الإسكان 
بنسبة (44/) وتم نقل ملكية الأراضي إلى قاطني المساكن مع تحديد أقساط الدفع كنسبة مئوية 


من دخلهم. 
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لعل من آهم أسباب نجاح الشروع استقلال الادارة وتفاني أعضائها في العمل» واختیار الطاقم 
الفني النفذ للمشروع محلیا (فیما عدا الرحلة التمهیدیة)؛ وهم یقومون حالياً بنقل خبراتهم 
وتجاربهم التي اکتسبوها خلال فترة العمل في هذا البرنامج إلى العدید من الواقع الأخرى. 
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التجديد 
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کامبون کا ی تشو - دس 
يوغيا کارتا؛ اندونیسیا 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۸۵ 
الهندس العماري: یوسف ي. مانغونویجیا 
المستشار: فيلي براستبا 
العمیل : كوبيرازي بيرموكيسمان 
دان لینکونغان 
هيداب كود غوندلایو 
الأعمال الفنية: متطوعون من طلبة الفن في يوغيا كارتا 


حقق هذا المشروع الصغير المهمة الصعبة في توفير الكرامة واحترام الذات للسكان الذين تم 
تهميشهم» وذلك من خلال إعادة تصميم مساحة فقيرة وتحويلها إلى بيئة حضرية. وی سے 
تاج لرؤية رجل واحد ساعده متطوعون من أجل خلق ضاحية تصلح لإقامة ثلائین آسرة سح 
لديها الآن منازل آمنة وشرعية. وقد خلقت مهارة العماري بيئة جديدة اعتمدت على تأمين ضفة 
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خلقت مهارة العماري بیئة جديدة مؤملة صد کوارٹ الطبيعة 
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نهر شدید الانحدار باستخدام حوائط ساندة وادخال هیاکل داعمة في الواد الريفية وتوفیر مساحة 
مركز ا جتمع ا حلي. ومن خلال استخدام الزخارف والألوان حقق الشروع حيوية وشخصية فريدة» 
وعلی الرغم من صغر حجم الشروع فان ما تم نجازه في ظل الأوضاع والقیود القائمة یعتبر ضخماً 
وذا أبعاد إنسانية - إنه بحق غوذج آسر للعالم أجمع. 


خلفية عن المشروع 

بدأ المشروع في عام ۱۹۸۳ عندما انتقل ي. ب. مانغونويجيا وهو كاتب ومصلح اجتماعي وراهب 
كاثوليكي سابق ليقيم في الكامبونج؛ فوجد المنطقة مكونة من مساكن مشيدة باستخدام الکارتون 
والبلاستيك ما كان يعرضها مخاطر الانهيار بسبب الفيضان خاصة في فصل الأمطار» يعمل سكانها 
في أدنى الأعمال فكان يُنظر إليهم باعتبارهم أفراداً منبوذین بدون مأوى. ٠‏ 





الاحتیاجات الوظيفية 

لقد استطاع مانغونویجیا بمساعدة فيلي براستيا اقناع الحکومة ا حلیة بعدم هدم الکامبونج والبدء في 
تطوير النطقة بالتعاون مع ا جتمع احلي من خلال منهج ثلائي یشمل التعلیم والرفاهية العائلية 
والتقدم الاقتصادي فضلا عن التحسین الادي للبيثة. ویتحمل القیمون ٠١‏ روبية (الروبية- 
4 دولار أمريكي) يوميا عن کل حجرة للخزانة العامة» تستخدم في صيانة الساکن وتوفیر 
التطلبات العامة للمجتمع ا حلي. 


وصف الشروع 
تم |نجاز الأعمال الرئيسية للمشروع في عام ۱۹۸۵ حيث تم توفیر مياه الشرب والطهي من البثر 
القریب من مركز اجتمع امحلي - منزل إخوان الحي- وأدخلت الکهرباء لاغراض الاضاءةه 
ومساعدة التطوعین من طلبة الفنون استوحی السکان الالهام لطلاء منازلهم بزخارف ملونة. 
وتتولى صيانة الکامبونغ الجمعية التعاونية للسکان كوبيرازي بیرمو کیسمان دان لینکونغان هید اب 
كود غوند لایدو. 

















التجدید والتأصيل 
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إن مشروع کامبوغع كالي تشو-دي بمثل بحق مجتمعاً استطاع أن ينجو بنفسه من الظروف الصعبة 
لیصبح ضاحية للشرفاء الذین یفخرون با آنجزوا بالرغم من فقرهم. 











يتمتع الشروع بشخصية فريدة من حيث 
استخدام الألوان والزخارف 
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أحد الساکن - قطاع رأسي 
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التجدید والتاصیل 
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نظام للبناء باحجر 
محافظة درعا؛ سوریا 


تاريخ إتمام الشروع: ۰ ولا يزال مستمراً 
الهندسة المعمارية: رائف مهنا وزياد مهناء ورافع مهنا (الهندسة المدنية) 
العميل: وزارة التربية والتعليم 


قرار لجنة التحكيم 

قد قام المغزى الثقافي للمشروع على أساس التفهم العميق من جانب المعماريين للواقع الريفي؛ 
فإدخال هذه الرؤية المعمارية الجديدة في منطقة توصف المباني فيها بأنها قاغة ولا تحمل أي ملامح 
لنظام معماري محدد الشخصية یحقق طرفي المعادلة الصعبة لاستخدام الخامات والأنماط ا حلیة 
ثلة في حجر البازلت ونظام العقود من ناحية والاستعانة بالفنون والتقنيات المعمارية التطورة من 
ناحية آخری. 





تم تصميم المباني على هيئة وحدات يفصل بينها عقد واحد من احجر 
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وقد استطاع الشروع على الرغم من استعانته بالعمال ا حلیین من غير أصحاب الهارات الفنیة 
الرتفعة انشاء أبنية تقل التكلفة الاجمالية لها مقدار الثلث عن استخدام الطرق التقليدية في البناء 
وهو ما ثل مصدراً للفخر ومعلماً من معالم الطريق لن تمحى من ذاكرة الشباب السوري. 


خلفية عن الشروع ۱ 

استغل |خوان مهنا الأشكال التقليدية للبناء في سوریا والتی تستخدم الأقواس والعقود وعساعدة 
التقنیات التطورة للحاسب الالي استطاعوا تصمیم نظام متطور للبناء یعتمد على استخدام حجر 
البازلت الحلي» وهو الأسلوب الذي يلاثم أنماط البناء الريفي وأشکاله. 

الا حتیاجات الوظيفية 

تم تصمیم مباني الشروع على هيئة وحدات باتساع خمسة أمتار لكل منهاء یفصل الواحدة عن 
الأخرى عقد واحد من الحجرء أما الدارس الابتدائية التي بنیت باستخدام هذا النظام فقد تم 
استخدام عقود فاصلة من خمسة أمتار منتظمة في مجموعتین تتصلان ببعضهما من خلال مر ذي 
عقد مفتوح كأغطية للفصول . 


وصف الشروع 

اعتمد الشروع على تجمیع أحجار البازلت من المنطقة احبطة بلوقع في مساحة قطرها ۱۵ كيلومترا 
وقت الفاضلة مبدئیاً ين الا حجار وفقاًلحجامها فاستخدمت الأ هجار الصغيرة للعقود ۲۰سم في 
حين استخدمت الاکبر حجماً في الحوائط والأساس» وللوصول إلى نتائج أدق استطاع رافع مهنا 
تحليل نوعيات الأحجار باستخدام تقنيات ا حاسب الآلي لتحديد درجات الانحناء التي تلائم 
العقود أكثر من غيرهاء حيث تم استخدام الأحجار على صورتها الأصلية دون تقطيغهاء وهو ما مكن 
العمال جتى من غير الهرة من صنع العقود على الخشب أو الأشكال المعدنية. 


م 


يعتبر نظام البناء بالحجر تحدياً للنظم التقليدية المتعارف عليها في البناء فالشروع يقدم رؤية جديدة 
للدمج بين الأشكال التقليدية وفنون التصميم المتطورة. . 

ويؤكد هذا النجاح إمكانية تطبيق هذا النموذج في كل أماط البناء الريفي حيث يتوفر حجر 
البازلت احلي. 
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تم استخدام الأحجار على صورتها الأصلية دون تقطيعها 
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قرية ديمير السياحية 


بودروم» تركيا 


تاریخ إتهام الشروع :۱۹۸۷ ومازال العمل مستمراً 
الوقدسة العماریة: تزرخوت كاير وآمین افرن 
ومحمد أوغون وفايزة کانسفیر 


العميمسل: تویاکو أ. س 
قرار لجنة التحکیم 


حصول الشروع على الجائزة يعد اعترافاً ما تتمتع به بصيرة العماري من بعد نظر یتمثل في إعادة 
تطوير الأشكال التقليدية للعمارة ا حلیة لتقدم وحدة متماسكة تجمع في قالب واحد الخامات 
الجديدة والقدية. 

وتعبر المنازل المشيدة بعناية في القرية والتي تتميز بروعة الموقع الجغرافي عن ارتفاع مستوى التصميم 
العماري والمهارة الحرفية والقدرة على التنمية الاقتصادية للموقع» كما تخلق اللغة الثرية للأحجار 
النمطية المستخدمة في الجدران والمرات والاندماج بين المواد ا حلیة منتجعاً جذاباً وهادئاً للسكان. 








أحد منازل قرية ديمير السياحية 
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عبرت ا نازل الشيدة عن ارتفاع مستوی التصميم في القرية 
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تشغل قرية دمير السياحية خمسین هکتارا في منطقة محاطة بالغابات على خلیج مانداليا شمال 
مديئة پودروم التاريخية على مقربة من الدود يكانيس عند ملتقى بحر إيجة مع البحر المتوسط. 
الاحتياجات الوظيفية 

تم تشييد خمسة وثلائین وحدة في الموقع باستخدام تسعة أغاط مختلفة من الفيلات» وذلك 
كمرحلة أولى لمشروع تنموي سيتم تنفيذه على نطاق واسع في كامل الموقع. 


وصف المشروع 

تمثل الفيلات المشيدة مساكن لقضاء العطلات لعائلات تنتمي إلى الطبقة الوسطی وقد صممت 
على نحو تقليدي يتناسب مع شاغليها كما أدمجت أشكال الفيلات والمساحات ا حیطة بها لتقدم 
تنوعاً جمالیاً في الأحجار والأشكال والكتل» أما مواد البناء (الحجر والأسمنت المسلح والخشب) 
فهي متناسقة. 


وقد ترك المشروع للعملاء حرية اختیار أماكن فيلاتهم داخل الوقع مع مراعاة ألا بحجب أي بناء 
جدید رؤية البحر عن المباني الأخرى . 


وعلى الرغم من أن المشروع أعطى لجميع المباني مساحات متشابهة إلا أنه لم يفرض على أصحابها 
الالتزام بدموذج معين في البناءء ما أعطى الفرصة لخلق تنوع كبير في نسیج أحجار الحوائط والألوان 
والحدائق والمدرجات الفنية والکتل الختلفة. 





جمال الطبيعة أحد أهم میزات تجاح الشروع 
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مسقط أفقي لأحد منازل القرية 











سلم لأحد مساكن القرية 





لم یفرض الشروع على أصحاب الساکن الالتزام بنموذج 
معين في البناء 
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العهد الافريقي للتنمية 
واغادوغو پور کینافاسو 


تاريخ إتمام الشروع: ۱۹۸4 

الهندسة المعمارية:أداوا بورکینافاسو 
الأمين العام السابی: جاك فوتران 
مدير المشروع والمهندس: لادجي كامارا 
العميل : المعهد الافریقی للتنمية 


قرار نة التحکیم 

یعکس هذا الشروع الطاقة الخلاقة الکامنة في ا مواد ا حلیة وملاء‌متها للاطار الثقافي والاجتماعي 
وللقیود الناخية لمنطقة الساحل» حبث يشل العهد الافریقی للتنمية أحد الانجازات العاصرة 
الباهرة لاستخدام الطوب النيئ الرکز في إفريقياء كما یعتبر العهد عملاً حدیثاً استخدم 
التکنولوجیا الوسيطة والمواد الطورة قليلة التکالیف . 


ومثل الشروع موذجا للعبقرية العمارية والایداع الفنی؛ أسهمت فيه بشکل کبیر البيئة العمارية 
الستلهمة من آعمال حسن فتحي والتنوع في الأقواس والعقود وأشکال القباب ووسائل حماية 
الأفنية الداخلیة والشرفات من قسوة الناخ. 
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واجهة البنی ذات تفاصيل وأشكال هندسية متميزة 
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التجدید والتأصي 
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تم استلهام التصميم المعماري للمعهد من تنظيم المساحة في قرى فولتاء كما تبعث أُغاط الطوب 
وفن الجرافيك الحياة في ا مكان وتعطي شعورا بوحدة الوقع. 





خلفية عن المشروع 

عهد المعهد الافريقي للتنمية في عام ۱۸۷۸ إلى رابطة التطوير المعماري والحضري الافريفي (أداوا) 
بتصميم وتشييد وبناء مبنى للمعهد في الساحل في واغادوغو. 

وقد بدأت دراسات المشروع في فبراير ۱۹۷۸ وبني ا جمع خلال الفترة من يناير ۱۹۸۲ إلى ابريل 
5 وقام معهد أداوا بتدريب صانعي الطوب والبنائین واستقبل المعهد منذ عام ۱۹۸۶ في 
برامجه ا ختلفة في التدريب والدورات مستويات عليا ومتوسطة في الإدارة من عشرين دولة بعضها 
من أوروبا وأمريكا. 


الاحتياجات الوظيفية 

يضم ا جمع ثلاث مجموعات متميزة من الباني تشمل منازل للأساتذة ومبنى لإقامة الطلاب 
ومر کزا للتدریس يضم مکتبة ومطعمًا. وصممت معظم الباني بنظام مفتوح نحو ا خارج والمساحات 
الغطاة منظمة بصفة عامة حول الأفنية. وتشکل الساحة البنية ۵,1۸0 مثرا مريعاً. 
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التصمیم الداخلي لفصول المعهد 
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تركيز الطوب 
إلى إظهار الطاقة الخلاقة 
الساحل 
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معهد الهند لتدمية القدرة على تنظیم الشروعات 
اد آباد الهند 


تاريخ إتمام الشروع : ۱۹۸۷ 
الهندسة ا لمعماریة: بیمال هاسموخ س. باتل 
العميم : معهد تدمية القدرة على تنظیم الشروعات 
المنفذون: غانون دانكلري وشركاه 


قرار لجنة التحكيم 
يركز هذا البرنامج المبتكر للتعليم والتدريب على إمكانية تنظيم الشروعات في مجمع مفتوح 
وملائم وقد أنتج التعاون المثمر بين مدير العهد والهندس المعماري وذجا رائعا لانشاء المبنى 
بتكلفة زهيدة وحصر متطلبات صيانته في حدود ضيقة؛ إلى جانب إمكانية محاكاته بسهولة. 
ويستحق الهندس المعماري التهنئة لاستخدامه بثقة العناصر الرسمية والنظامية التي نمت من 
التراث المعماري الهندي والإسلامي. 





معهد الهند لتدمية القدرة على تنظيم الشروعات - من الداحل 
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خلفية عن المشروع 

بدأ المفهوم الثوري لتدريب المديرين التنظيميين للمشروع في أحمد أباد عام ۹٦۱۹ء‏ وتمت الفكرة 
وأصبحت تدريجياً حركة قومية» فكل ولاية في الهند ترغب في تطوير برنامجها الخاص في التدريب 
على قدرة تنظيم الشروعات: وفي عام ۱۹۸۳ تأسس مشروع معهد الهند لتنمية القدرة على تنظيم 
المشروعات للقيام بدور إشراني . 

وقد تم التوصل إلى تصميم هذا ا جمع في شمال شرق أحمد أباد على حدود المدينة» من خلال 
مسابقة قومية للتصميم المعماري فاز بها الهندس المعماري الشاب بيمال باتل . 


وصف المشروع 

يتكون العهد حالياً من سبعة أبنية ثلاثة منها للخدمات الأكاديية ومبنیین للإقامة يجمع كل منهما 
أماكن للإقامة حول فناء مركزي وخدمات لتناول الطعام والمكتبة» كماع تصميم قاعة 
للمحاضرات ولكن لم يتم تشييدها. وبثل الطوب والأسمنت السلح مواد البناء الرئيسية والتي 
وقع الاختیار عليها لتتناسب مع الميزانية الضثيلة فضلا عن توافرها محلیا. 

يقدم العهد دورات تدریبیة لثلائین ألا من منظمي الشروعات سنويا في أنحاء الهند فضلاً عن 
دورات للطلبة من الدول النامية. وترجع فكرة تقدع دورات للتدريب على تنمیة القدرة على تنظيم 
المشروعات إلى الدكتور فیھار بهاي ج. باتل المدير الحالي للمعهد. 








تمثل سلسلة الأفنية والأقواس الاطار التنظيمي الرئيسي للمشروع» كما يسمح تنوع الأماكن 
المفتوحة والغلقة والساحات الانتقالية بینهما بتوفیر الضوء والظل وخلق بيثة جذابة تغری بالعمل 







با 





استخدام العناصر العمارية التابعة من الترات العماري الاسلامی 
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الدورة السادسة 
۲- ۱۹۹۵ 





تقدم حول جوائز عام ۱۹۹5 


الحوار النقدي للتحولات الابداعية 

عقد أعضاء بحنة التحکیم ےائزة الأغا خان العمارية لعام ۱۹۹۵ ثلاثة لقاءات في الفترات من ۲- 
٥‏ أكتوبر ۱۹۹۶ ومن ۲۷-۲۵ يناير ۱۹۹۵ء ومن ٩-۵‏ پونیه ۱۹۹۰ء وقد أجمع أعضاء اللجنة على 
حتمية إضافة بُعد نقدي لرسالة الجحائزة» كما اقتنع الجميع بأن الجائزة» بعد أن أرست قواعد رسالتها 
التعددية» يجب أن تنتقل إلى نظرة نقدية أكثر تعمقاً في المشكلات المعمارية والاجتماعية التي 
تواجه العالم الإسلامي. ستكون لهذه النظرة النقدية صلة أبعد من العالم الاسلامي؛ كما ستسهم 
في الحوار المعماري والاجتماعي الدولي. 

اختارت جنة التحكيم ۱۲ مشروعاً من بين 44۲ وتم تقسيم هذه الشروعات إلى ثلاث مجموعات 
تخاطب الأولى ا حوار النقدي والاجتماعي؛ وتخاطب الثانية ا خطاب النقدي المعماري والعمراني؛ 
وتستعرض الثالثة مفاهيم إبداعية جديدة جديرة بالاهتمام. وبذلك تكون جائزة الأغا خان للعمارة 
لدورة ۱۹۹۵ قد حرصت على اعتماد منهجية تفكير جديدة قادرة على الذهاب أبعد ما ذهبت إليه 
الأيديولوجيات المعروفة حول المعاصرة» أو الناهج الأصولية بشأن الأصالة. 

تحمل المشروعات الفائزة في هذه الدورة رسالة مهمة للمجتمعات الاسلامية المعاصرة ذات بعد 
عالي وتشكل الإسهام الذي يؤهل العمارة في ا جتمعات الإسلامية العاصرة للمشاركة في الحوار 
الاجتماعي والمعماري العالمي. والأهم من ذلكء هو أننا نشعر أن لهذه الرسالات صلة وأهمية 
كونية. 

فمن خلال هذه الدورة نستطيع أن نرى حوارا نقدياً جدیداً یتسم بنظرته المستقبلية أكثر من 
استعادته للماضي والتأمل فیه وبالتالي نجد أنها قدمت جزءًا خاصاً عن المفاهيم الإبداعية لتشجيع 
روح المغامرة والإبداع في الدورات المقبلة للجائزة. وحينئذ سيتم إطلاق العنان لخلق أفكار جدیدة» 
ومن خلال الأفكار يمكننا أن تصنع الستقبل . 

لقد تشكلت لعنة التحکیم جائزۃ الأغا خان للعمارة دورة ۱۹۹۵-۱۹۹۳ من عضوية: إسماعيل 
سراج الدین» و ألفارو سيزاء و بيتر آیزفان؛ وتشارلز جینکیس» و درموان براویروهارجو ولویس 
مونريال» ومحمد أركون» و محمت کنورالب» ونير علي دادا. 


العجدید والتأصيل 


جه 
کا 
< 


لہ 


یش والتأصيل 


€“ 
۳1 
و 


الشروعات ا حاصلة على جائزة الأغا خان للعمارة لدورة عام ۱۹۹۵ 
ا خطاب النقدي الاجتماعي 

مشروع ترميم مدینة بخاری» أوزبكستان 

مشروع احفاظ على مدينة صنعاء القديةء اليمن 

مشروع إعادة هيكلة منطقة احفصية الجزء الثاني» تونس العاصمة؛ تونس 

مشروع خطة ترقية حي خذاكي بستي» حيدر آباد باكستان 

مشروع الاسکان الاجتماعي في أرانياء إندور» الهند 
يواجه العالم الإسلامي العديد من التحديات الاجتماعية. فالكثافة السكانية» وتوافد المهاجرين 
من القری والریف. وتطور القواعد الاقتصادية؛ وغيرها تشكل تحدياً أمام قدرة المدن على توفير 
فرص للعمل وغيرها من سبل المعيشة. فالبنية التحتية المتداعية» والخدمات الاجتماعية الفقیرة 
وتفشي التكهنات العقارية» وضعف الحكومات» وغيرها من المؤثرات» تثقل كاهل المدن المركزية 
التي تحتوي غالبا على مواقع حضرية وتراثية ومعمارية لا تقدر بٹمن. 
ويؤدي انخفاض مستوى البيئة الحضرية إلى تحديد قدرات امجتمعات المشردة المتنامية لتتخذ ملاذها 
في منشأت سكنية ذات مستوی متدن مما يؤدي بدوره إلى نشوب عداء بين ا جموعات الاقتصادية 
والعرقية» و صراعات ما بين المدن» وتفكك النسيج الاجتماعي. تزداد نسبة الأقلیات في الدن 
التاريخية الداخلية بینما تفر الطبقات المتوسطة من الراکز التاريخية وتقوم الأنشطة الاقتصادية 
بنا میں نسيجها. 
قامت لجنة التحكيم» في ضوء هذه الصعوبات المعقدة» باختيار خمسة مشروعات» يثل کل منها 
أحد أوجه ا حلول لهذه المشكلات. لا تقوم هذه المشروعات جميعا بمخاطبة العالم الإسلامي 
فحسبء بل تسهم في النقاش العالمي حول المشكلات الحضرية المتزايدة؛ والمدن التاريخية» وتزايد 
الطبقات الحضرية الدنيا. 
یستعرض كل من هذه المشروعات سبل المعالجة الناجحة لأهم عناصر المشكلات التي تواجه 
ا جتمع احضري العاصر. وتقدم هذه الشروعات جميعا إسهامات في الحوار العالي حول هذه 
الوضوعات ا لمعماریة وا حضریة. 
امخطاب النقدي العماري والعمراني 

مشروع الجامع الکبیر بالریاض وتطویر وسط الدينة القديمة» الرياض» السعودية 

مشروع منارة میسینیاغا» کوالا لبون مالیزیا 

مشروع توسعة الستشفی الجهوي» كيهيد. موريتانيا 








مشروع ترمیم مدينة بخاری» أوزباكستان 


قامت نة التحکیم لعام ۱۹۹۵ باختیار ثلاثة مشروعات تمثل کل منها وجهاً مختلفاً للتحديات 
العاصرة في العالم الاسلامي. وتسهم هذه الشروعات وا لحلول التي تقدمها في إيجاد عمارة إنسانية 
تتخطی حدود الکان. 

وتفوق لغة العمارة مجرد الأنماط وابهمالیات» فهي تعيد بعث الماضيء وتمثل الستقبل قبل حدوثه 
وتجسد الحاضر بوضوح لجميع البشر. إن لغة العمارة جزء متکامل لا يتجزأ يعبر عن نظرة ا جتمع 
لنفسه. إن العماریین هم القائمون على حماية التراث العماري والأنماط والساحات الحضرية كما 
آنهم صناع تراث الغد وخالقوه. 

تعد العمارة أكثر صور الفنون تمركزاًء حيث تتشبث جذورها في الوقع ويشكلها ا جتمع الذي تنشأ 
فيه بدرجة تجعل الموقع واحتياجات الستخدم. تملى المضمون. والمتطلبات. ولكن لتستجيب العمارة 
للقيم الكونية وللتحديات التي تطرحها ظاهرة العولة المتزايدة. فهي يجب أن تتخطى حدود المكان 
وأن يرمز تأثيرها حالة وجودية. 


تتمثل أزمة الهوية في العالم الإسلامي في اختیار المصطلحات المعمارية؛ والتي تيل في أغلب 
الأحيان إلى رفض النماذج المعاصرة والتمسك بإعادة الأنماط الرمزية القديمة وهي عمارة تتصف 
بكونها تقليدية وأصولية» إما تميل إلى الهروب من جميع ا حددات عن طريق استيراد أفاط غربية 
معاصرة كنوع من مجاراة «التقدم». ولكن يخلو كل من هذين الاتجاهین من أي إدراك ووعي 
للزمان والمكان. كما يعجزان عن التوصل إلى حوار نقدي حول لغة وتعبيرات العمارة المعاصرة. 
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الفاهیم الابداعية 
مشروع مسجد ا جلس الوطني التركي الأعلی» أنقرة» ترکیا 
مشروع مقر الرابطة الفرنسية السنغالیق كاولاك السنغال 
برنامج إعادة تشجیر جامعة الشرق الأوسط التقنیف أنقرة» تركيا 
تخطیط محيط مطار سوکارنو هتة في تشانکارانغ» جاکرتا؛ إندوئيسيا 


تفتح کل من هذه الشروعات آفاقا جديدة للمزید من البحث وتقدم الخدمات الجوهرية 
للمجتمعات التي تهتم بالصور البنائية والبيئات التطورة. قلما يستجيب التحسن التدريجي 
لاناط والأشكال والحلول التي تم تقدیها في الاضي لاحتياجات الغد ومتطلبات» فعادة لا تمدلك 
هذه التحسینات الاسهامات ا حررۃ التي يمكن أن تکونها المفاهيم الابداعية عند إعادة التفکیر في 
محتوی العالم التطور. فالابداع يتطلب الابتعاد عن كل ما هو تقليدي وعند تنفيذ هذه المفاهيم 
الابداعية الجديدة سنجد آنها في أغلب الأحیان تفقد طموحها وحماستها وذلك بسبب عدم 
وجود تجارب ماثلة تدل على نجاحها. ولکن هذا لا یقلل بأي شکل من الاشکال من قيمة الفاهیم 
الابداعية حيث إنها تؤدي إلى خلق عالم ال 

إن المبدعين هم الذين يغامرون ويتحدون جمیع المفاهيم التقليدية والبالية لتغیبر مفهوم العمارة 
لعسمو عن أن تون مجرد عمليات ناه لبان تقلیدی له الذي قمت التحكيم بنقدم أربعة 
مشروعات يتمثل فيها فكر إبداعي ولذلك نالت الجائزة والاستحسان. 





مسجد ا جلس الوطني التركي الأعلى؛ أنقرة» تركيا 


مدنا القفزات التخيلية الإبداعية والجرأة في التفكير فيما لم یفکر فيه أحد من قبل» مع أخذ القیود 
التي يفرضها الواقع والعادات الموروثة على العالم العربي وعلی العالم أجمع» بآفاق واحتمالات 
جديدة لاعادة تفسير خبرة الماضى وذلك لخلق بيئة مستقبلية مليثة بالابداع والمفاهيم الجديدة. 
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مشر دع ترمیم مدينة بخاری 
بخاری» آوزبکستان 


تاريخ إتمام الشروع: آنجز جزئياً عام ۱۹۷۵ وما زال العمل مستمرا 
صاحب المشروع : بلدية بخارى 


قرار جنة التحكيم 

آدت إعادة استخدام المنشآت والساحات التاريخية إلى نجاح وتقدم اقتصادي واجتماعي 
ومعماري. فقد كان لتعدد الأنشطة والاستعدامات اليومية أكبر الأثر في إعادة الحيوية للمدينة 
العتيقة. وقد حولها تحسين ورفع مستوی الراقق العامة ورصف الطرق وترمیم مركز الدينة القديم 
تحولاً فعلياً من مکان مهجور متداع إلى مساحة حضرية ذات صبفة ثقافية وجمالية قادرة على النمو 
والعمل وجذب الزوار امحليين والسائحین الأجانب. 

الم تعد الآثار التاريخية معزولة كالتي تعرض في التاحف بل تم توحید الجهود والخبرات الفنية 
والتقنية لترمیمها واعادة دمجها مرة أخرى في نسیج مدينة بخاری التي تعج الآن بالنشاط والازدهار 


في تناسق شدید مع الناطق الحديثة التي تحیط بها. فالکبریاء القومي وتزاید الإحساس بالهوية 
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الثقافية هما أهم سمات هذا العمل ما یوضح أن التراث مکن أن يكون له قيمة أعلى بكثير من أي 
متحف أو مزار سیاحی» وعکنها من أن تصبح جزعا مهم من ا حاضر ليستخدمها قاطنوها وزائروها 


بعاری وتراٹھا 

تقع مدينة «بخارى» فی آسیا الوسطى» فى جمهورية «أوزبكستان» وهی إحدى مدن بلاد ما وراء 
النهر. ويشير أحد الورخین القدامی إلى أن الثلوج التی كانت تذوب با جبال فی ناحية «سمرقند» 
كونت ا اء الكثير الذى تجمع مع ماء آخر أتى من النهرء وظل هذا ا ماء الغزير يحمل الطمی إلى أن 
طمر ذلك الموضع الذى يقال له «بخارى» حيث تمهدت الأرض. يرجع تاريخ مدينة بخاری إلى 
منتصف القرن الأول قبل الميلاد فتح المسلمون مدینة «بخاری» سنة (89ه) عندما تولى القائد 
السلم «قتيبة بن مسلم الباهلی» ولاية «خراسان» حيث توجه إلى «بخارى»» وغزاها ودخل المدينة؛ 
واستقرٌ السلمون بهاء وتصالح اقتیبة» مع أهل «بخارى» على أن یعطوا للمسلمين جزءًا من بيوتهم . 
وفى سنة (44ه) بنى اقتيبة بن مسلم» أول مسجد جامع فى «بخارى» وظل هذا المسجد رمرًا 
للمدنية عبر العصورء وفی سنة (۱۷۸ھ) قام بتوسيع هذا المسجد «الفضل بن بحيى البرمکي» فى 
من الخليفة العباسى «هارون الرشید). وقد تعرضت مدينة «بخارى» لحن عديدة؛ وكانت أشد هذه 
احن محنة «المغول» الذين نزلوا بظاهر المدينة عام (۷٦٦ھ)ء‏ وتمكنوا من اقتحامها ودخل «جدكيز 
خان» المسجد الجامع بفرسه وأذن لجنوده؛ فقاموا بأعمال النهب والسلب والتخریب فى المدينة. 
وظل ال حال هكذا حتى ظهر نفر من جن السلطان «محمد خوارزم شاه» كانوا مختبئین فى المدينة» 
وكانوا یقومون بغارات ليلية على «الغول» فغضب «جنكيز خان) وأمر بإشعال النار فى المدينة. 
وظل «الغول» یحکمون الدینة فر ات طريلة من تاریخمها. ۱ 

آصبحت بخاری مرکزا تجاریا وفنیا وفکریا مهما في بداية القرن الثامن اليلادي ولکنها تهدمت 


. على يد جنكيز نان في القرن الثالث عشر وبفضل موقعها المركزي بالدسبة طقطوط التجارة في آسيا 


ازدهرت وأصبحت من أروع مدن العالم الإسلامي ما بها من تحف معمارية رائعة» ثم خضعت 
بالقوة للحكم السوفيتي بعد الحرب العالمية الأولی» وتحطم العديد من مبانيها وأخيرا حصلت 
أوزبكستان على استقلالها بعد سقوط الاتحاد السوفيتي» وتضم مدينة بخارى القدية بين أسوارها 
خمسمالة أثر بارز منها ۲4 مدرسة و۸٤‏ مسجدا و4١‏ خانا و4 أضرحة والقلعة وعدداً من ا حمامات 
والمنازل القدية والقنوات بالإضافة إلى بعض أجزاء من أسوار الدينة وبواباتها وأشهر تلك الآثار: 
- قبة السامانیین» التى شيدها «إسماعيل السامانی» سنة (۸۹۲م)ء والبنی عبارة عن مربع تعلوه 
قبة ترتکز على رقبة تبدأ بثمانية أضلاع وتنتهى بستة عشر ضلعًا فى أركانها أربع قباب صغيرة. 
- البوابة الجنوبية لأحد مساجد بخاری التى شيدها «القراخانيون» فى القرن (٦ھ)ء‏ وقدجمعت 
هذه البوابة كافة الفنون الزخرفية فى بخاری. 


- مسجد «فازکاه» الذى شيد فى القرن (٦ھ).‏ 





تقي تلباك فروشان قبل الترميم 





- معذنة «کلان» أقامها «أرسلان خان» سنة (۱۲۷ ام(“ وزینت هذه الگذنة من أسفلها إلى آعلاها 
بالطوب الزحرف بهارة عالية. 

ور زان هري CES‏ کا ات او غارس نامحد عمل مسقنا 

-حوض اماء لب» الذى شید بأمر أحد مشتئولى بخاری» واحوض یکسوہ الحجر ا یری؛ وحوله 
خدائق غناء. 

- بالاضافة إلى المدارس التاريخية الشهيرة» نذكر منها: مدرسة مير عرب ( »)٠١١١‏ مدرسة 
مادرخان ( ١۷١٥۱)ء‏ مدرسة كوكلداش .)١1559(‏ 


خلفية عن المشروع 
في ظل الضعف الاقتصادي لجمهورية أوزبكستان المستقلة حديثا والمنافسة الاقتصادية الدولية 
المتزايدة» حمل ا جتمع احلي على عاتقة مسئولية المطالبة بحقه في هذه المدينة العتيقة. وقد ثم 
بالفعل تحقيق اندماج وتكامل للعناصر المتبقية من المدينة القديمة في نسيج المدينة امحدیثة وتم أيضا 
إعادة إحياء المنشآت باستخدام مواد وطرق مستحدثة كما جاءت جودة أعمال الترمیم مقبولة ما 
زاد من قيمة الکان. 


وصف الشروع 

يبلغ عدد آثار مدينة بخاری ما يزيد على ا خمسمائة آثره تم من خلال الشروع ترمیم جزء ٠١(‏ /) منهاء 
وذلك باستخدام مواد بناء تقليدية مثل الآجر وملاط (الغنج) إضافة إلى مواد حديثة مثل الخرسانة 
بهدف الاستجابة لأنظمة البناء العمول بها للحماية من الزلازل . كما أعيد إحياء النشاط التجاري تحت 
القباب الرعةه وشغلت مدرسة (میر عرب) واستخدمت المباني المريمة الأخرى كمشاغل ومراكز حرفية. 
وتم ضمن نفس الإطار تبليط الطرقات وتحدیث شبكة الکھرباء وإغباز مجاري الصرف الصحي؛ ما أنعش 
النشاط الاقتصادي وشجع مشروعات البناء في محيط المدينة القدية. 

كان الهدف الأول من الشروع هو الحفاظ على الآثار المهمة والعلامات المعمارية المميزة في مركز 
الدينة القديمة ودمجها مع النسیج العمراني للمدينة ا حیطة بهاء فقد تم الحفاظ على الباني ف 
صورها الأصلية وباستخدام وحدات وعناصر زخرفية تقليدية ولم يسمح بأية إضافات جديدة. 
وقد أظهرت عمليات الترميم درجة عالية من الكفاءة وهي في تحسن مستمر نتيجة لارتباط شعب 
أوزبكستان بترائہہ إذ نجد الوم اهتماماً واضحاً بإعادة استغلال المباني الأثرية والنسيج الحضري 
ا حيط بها وفي نفس الوقت هناك اهتمام بالنسيج العمراني ذاته» فالأهالي والسئولون في بخاری 
مصرون على إتمام المشروع الضخم بالصورة اللائقة بتاريخ بلادهم. 


مد مه 


نعفسا 


0 


يبعث برنامج ترمیم مدینة بخارى العتيقة وهي مدینة العلم والثقافة والجوھرة التلعلعة علی جہین 
العالم الاسلامی في العصور الوسطی؛ رسالة قوية لكل العالم الإسلامي عن أهمية ترميم وإعادة 
استثمار المدن القديمة بطرق حديثة. 


التجدید والتأصيل 
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آظهرت عمليات الثرمیم درجة عالية من الكفاءة لارتباط شعب أوزبكستان بتراثه 














جاعت جودة أعمال الترمیم مقبولة ما زاد من قيمة الکان 


مشروع الحفاظ على مدينة صنعاء القديمة 
صنعای اليمن 


تاريخ إتمام الشروع :عام ۱۹۸۷ وما زال العمل مستمراً 
المنفل: الهيئة العامة للمحافظة على المدن التاريخية في اليمن "06071105" 


قرار لجنة التحكيم 


مثل مشروع الحفاظ على مدينة صنعاء القديةء بالیمن؛ جھوداً باسلة في محاولة للحفاظ على الطابع 
التاريخي والتأقلم مع القالب الحضري ولیس فقط للحفاظ على العناصر الأثرية» هذا بالإضافة إلى 
الوجود والمشاركة الفعالة للمجتمعات ا حلیة في استعادة تراٹھا. يعد تجديد وإعادة رونق القواعد 
الاقتصادية للمراکز التاريخية وجمیع صلاتها بالدينة القديمة من الأهداف التعارف عليها بوضوح 








التجدید والتاصیل نب 


: خلفية عن الشروع 

تعد مدينة صنعاء إحدى الجواهر المتفردة للعمارة» والتحضر العربي الإسلامي. فقد تعرضت لتأثير 
التیارات الأجنبية لأكثر من ۰ عام. ودخلت المدينة القرن العشرين في الستينيات. ومع نهاية 
الحرب الأهلية. انفتحت المدينة على العالم ا خارجی في السبعينيات. 


وصف المشروع 

احتلت مدينة صنعاء مركزا سياسيا واقتصاديا وتجاريا مهما في جنوب غرب ال جحزیرة العربیة. تميزرت 
الدينة بتراث معماري غني تمثل في مبانيها متعددة الطوابق ذات الزخارف الهندسية والأشرطة 
الأفقية المنفذة بالجبسء وشوارعها الضیقة وحدائقها ومآذنها الرشيقة التي تركت عظيم الأثر على 
كل من زارهاء وعلى مدى ۰ عام ظلت مدينة صنعاء مدينة مغلقة في وجه الغرباء » تختفی خلف 
أسوارها العالية» ولكن مع نهاية الحرب الأهلية عام ۱۹٦۹‏ خطت اليمن أولى خطواتها في العالم 
الحديث. ومع الامتداد العمراني الكبير في السبعينيات والثمانينيات» الذي صاحب تحول صنعاء 
ال عاصمة اليمن الرسمية » بدء التدهور العمراني الذي أصبح بهدد الدينة وتراثها العمراني 
الفريد. ولذلك اتخذت بعض الاجراءات الخاصة مع بداية الانفتاح البترولي في منطقة الخليج 
العربي» في عام ۱۹۸۶ شکلت الهيئة العامة للحفاظ علي صنعاء القديةء والتي امتد نشاطها عام 
۷ ليغطي كافة أنحاء اليمن وتغير اسمها إلى الهيئة العامة للحفاظ علي المدن التاريخية بالیمن 
۳ وضعت الهيثة اخطط للحفاظ على صنعاء بالتعاون مع اليونسكو والمعونات الفنية 


٭ والتمويلية من یطالیا وهولندا وکوریا والنرویج وسویسرا والولایات التحدة. ویخاطب الشروع 


آغلب الشکلات التي تواجه الدينة. فقد تم الحفاظ على مخطط الدينة ذات العمران الفرید 


. وا مساکن المزينة التعددة الطوابق والمنارات الرتفعة والحدائق الخضراء مثل دار الجديد (من القرن 
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السابع عشر) وبيت مطهر وسمسرة النصورية. فمنذ عام ۱۹۸۰ تم تحدیث شبكتي الیاه والصرف 
الصحی؛ وإدخال خطوط الهاتف والکهرباء. كما تم ترمیم وإعادة | ستخد ام البانی الهجورة وتنفيذ 
مشروع ناجح خاص برصف بعض أحياء الدينة لانعاشها. 


كما تم تشجی السكان على ترميم مبانيهم تحت اشراف الهيئة. أما أعمال ترميم أسوار المدينة 
القدية» فقد بدأت عام ۱۹۸۷ ولا تزال مستمرة. 


كان من أهم نتائج المشروع قيام المعماريين وا مرمین الأجانب بتدريب طائفة من العمال والحرفيين 
على أعمال الترميم الفني» تستطيع الاستمرار في احفاظ كما نجح مشروع الحفاظ على صنعاء 
القديمة في إعادة سكان الدينة إليها بعد أن هجروها في السبعينيات» ونشطت الحركة التجارية 
بالدينة وتطورت الحياة الثقافية والاجتماعية للمدينة القديمة مع إضافة المراكز الحرفية والمعارض 
الفنية التي فتحت مجالات جديدة للعمل . 


كما كان مأمولاًء جح تحسين الخدمات وتوفير الشروط الصحية في وقف تدهور الظروف المعيشية» 
وأثبتت الدينة القدعة أنها قادرة على مجابهة جميع التحديات تحت أصعب الظروف وأنها تستطيع 
أن تحمى محتواها الحضريء وأن تحي روح المدينة القديمة. 





على أعمال الترميم الفني 














أحد منازل صنعاء - (۱) قطاع رأسي من 
(۷(:)۲) مساقط أفقية لطوابق المنزل 
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مشروع إعادة هيكلة منطقة ا خفصية. الجزء الثاني 


مدیلة تونس » ٹونس 


تاريخ إمام الشروع: ۱۹۸۲ ومازال العمل مستمراً 
الخططون والعماریون: جمعية صيانة المدينة 
صاحب الشروع: بلدية تونس 

التابعة: وكالة التهذيب والتجدید العمراني 


يعد مشروع إعادة هيكلة منطقة الحفصية مثالاً ناجحاً لاعادة تشکیل واحیاء القاعدة الاقتصادية 
للمدينة؛ فقد نجح الخططون من جمعية صيانة الدينة خلال الجزء الثاني من الشروع في تطوير البنية 
التحتية مع الحفاظ على النسیج العمراني للمدينة العتيقة إضافة إلى إحياء الحي التجاري وتهذیب 
أو تجديد كثير من مساكنه وإيجاد مزيج من سكان تتباين معدلات دخلهم. لقد تناول الجزء الثاني 
من الشروع معالجة القضایا التشريعية والمالية المعقدة والتي تعوق عملية إعادة بناء المناطق 
التاریخیةء حيث تم إصلاح القانون التشريعي الذي ينظم العلاقة بين امالك والمستأجر. 
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جح الخططين في تطویر البنية التحتیة مع الحفاظ على النسیج العماري للمدينة العتيقة 
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أحيى الشروع القاعدة الاقتصادية للمدینة ما يعد تجاحاً مالیا واقتصادياً ومؤسسياً طراز ميز لبلدان الغرب العربي 
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حققت الرحلة معظم التطلبات الوظيفية للمشروع ۱ 
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شرفة أحد منازل منطقة احفصية 








التجدید والتاً 
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التجدید والتأصيل کے 


خلفية عن المشروع 

مكنت المنهجية المتكاملة المتبعة لاعادة هيكلة منطقة الحفصية بالدينة العتيقة في تونس العاصمة 
من الحد من تدهور النسيج العمراني الذي بدأ منذ عهد الحماية الفرنسیة حين أخذت العائلات 
الثرية في مغادرة الحي باتجاه القسم الأوروبي الحديث من المدينة وبالتالي تهاوت نظم البنية التحتية 
للمدينة وازدادت معدلات الفقرء وغيرها من الظروف المعيشية المندهورة. 


وصف المشروع 

تم تعمير المرحلة الأولى من حي الحفصية في الحافة الشمالية الشرقية من مدينة تونس عام ۱۹۷۲ 
وتم الانتهاء منه ۱۹۸۰ وقد حصل على جائزة الأغا خان لعام ۱۹۸۳ وبالرغم من نجاح المرحلة 
الأولى إلا أن تدهور المدينة أخذ في الاستمرار لذلك بدأت المرحلة الثانية» وكانت أهدافها إنشاء 
وتحسين شبكات الطرق والمرافق وتطوير المنشات القائمة والحفاظ عليها وبناء وحدات سكنية 
جديدة وأماكن تجارية وإدارية ومواقف سيارات تحت الأرض وخدمات عامة في الأراضي الفضاء 
وإزالة المباني من عليها. 

واعتمدت تصميمات الباني على المفردات العمارية التقليدية للمدینة حيث يتوفر نوع من التضاد 
بين ا حوائط البيضاء الملساء ذات الكتل البارزة أو المرتدة وبين الفتحات الغائرة والنوافذ قاتمة اللون» 
بینما تميزت الفراغات العمرانية بالبواكي ومداخل المباني والطرق التي على هيئة عقود. والطرق 
ضيقة بعضها مخصص للمشاة أما الفراغات المفتوحة والمناطق المنسقة للاستخدام العام فمحدودة 
للغاية وتحتوي معظم الوحدات السكنية على أفنية داخلية أو شرفات خاصة يمكن للعائلات خلق 
حدائق خاصة بهم عليها. 

اعتمدت المواد الستخدمة في الترميم على النظام الإنشائي الأصلي للمباني القدية وقد احتاجت 
معظم المباني إلى تدعيمها بأجزاء خرسانية جديدة أما الباني الجديدة فقد تم إنشاؤها من أعمدة 
وكمرات خرسانية مسلحة وحوائط من بلاطات الطوب أو بلاطات خرسانية مفرغة وتم دهن 
حوائطها الخارجية باحص مع عمل إطارات عريضة من بلاطات السيراميك المزجج حول حلوق 
الابواب . أما الأساليب التكنولوجية المستخدمة ومواد البناء والعمالة فكلها محلية حيث 
استخدمت أساليب بناء غير عالية التقنية وعمالة غير ماهرة فيما عدا أعمال الإصلاح التي تطلبت 
حرفيين مهرة. 

ولقد تحققت معظم المتطلبات الوظيفية لمشروع حي ال حفصیة الثاني كما قدمت المرحلة الثانية 
التمويل اللازم لتحسین الحالة الاجتماعية للسکان» وقد تم تشجيع السكان على تملك مساكنهم 
واصلاحها وذلك بالتنسیق مع صندوق التوفیر الوطني للاسکان» حيث وصلت نسبة ملكية 
الأراضي الآن في حي الحفصية إلى ۰ كماتم تحدید العلاقة بين امالك والستأجر وقد تجح 
المشروع أيضا في تحسین الطابع احلي للمنطقة ماديا وحضاريا وتم إصلاح واعادة النسيج التقليدي 


للمدينة القدية وتطوير البنية الأساسية وتحسین الظروف العيشية ما جعلها مركز جذب تجاري» وقد 
زاد هذا الدمو من سعة اي وبالتالي نتج عنه مشكلة ازدحام الرور ومع زيادة قيمة الأراضي تحولت 
بعض الناطق السكنية إلى مناطق تجارية. 


م« م 


تعثسا 


يعد مشروع إعادة هيكلة منطقة الحفصية؛ الجزء الثاني» لتونس العاصمة مثالاً يُقتدي به من حيث 
إحیائه للقاعدة الاقتصادیةه وتوظيف سكان المدينة القدية للأموال ف مشروعات مختلشف 
وانهماكهم في آعمال متباينة ما يعل نجاحاً سنا واقتصادیا 2930" 
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مشروع خطة ترفية حي خداكي ؛ بسئی 
حیدر آباد بااکستال 


تاريخ إقام الشروع : ۹ ومازال العمل مستمراً 
أصحاب المشروع ومخططوہ: إدارة ترقية حیدر أباد» المعماري تسليم أحند صدیقی 


قرار جحنة التحكيم 

يخاطب مشروع خطة ترقية حي خداكي بستي بحيدر ده بباكستان بنجاح مشكلة تسكين أعداد 
كبيرة من الفقراء. ولکن على الرغم من کونها عملية تشاركية وی سوت اتخطط في توفير 
امتلاك الفقراء والشردین للأراضي» ومساعدتهم على إنشاء منازل تدریجیا حسب ما تسمح به 
إمكاناتهم . 


ويعد ظهور مجتمع يعيش فيه احتاجون والمشردون فقط تحول اجتماعي بديع يفصح عن الكثير من 
التحسینات وتقدم الأحوال الحضرية» حتى وان لم يخضع المظهر الخارجي» والتصميم البنائي 
للشوارع لنسق التصمیم احضري. 
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اض من الع لا یعات ومواد البناء ومعالجة الواجهات إلا أن ال ب والقاییس تعطي الحي شكلاً موحداً 


العجدید والتاصیل 


۳۹۱ 


التجدید والتأصيل 


4 
ھے 
چ 


انسمت البيوت بهيكلها المتين من الطوبء والبناء الأسمنتي الدائم من البیکا له سقف وأسس. 
وللمشروع شبكة صرف صحي فريدة» تقوم بتحویل الفضلات إلى أسمدة وبتنقية المياه لتستعمل 
عبر الأنابيب في ري الأراضي الزراعية امجاورة. لهذا المشروع تمويل مستدم وفعالية اقتصادية وهو 
یثبت أنه بالإمكان الوصول إلى أناس هم أكثر فقراً عادة ما اعتبرت خدمتهم مشكلة صعبة. 


خلفية عن الشروع 

من المتوقع تزايد معدلات الفقر العالية التي تصاحب التشرد إلى اکتراهن ثلاثة أضعاف ما هي 
عليه الآن على مدار الأجيال القادمة» وستستمر هذه القضية لتمثل از ا مهنا بالنسبة لمدن العالم 
الاسلامي. ولذلك فقد بدأ العمل التدريجي في مشروع خطة ترقية حي خداكي ب بستي عام 
۱۹۹ 


وصف الشروع 
د ل رو یت TT‏ يعتبر 
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فطاع 54 تم تنسيق الساکن حول مساحات مفتوحة محاطة مبالي ا خدمات العامة 











وتم تخصیص قطعة آرض لتنفيذ المشروع الذي یستهدف من هم أكثر فقراً من سکان الدينة ومن 
هم في آمس الحاجة إلى مسکن . واشثرط بهدف ضمان اجتذاب ذوي الدخل الضعیف: أن يصدر 
تشریع بأن یقوم کل مستفید من قطعة أرض ببناء مسکنه حسب مقدرته على أن يتم إدخال 
خدمات الاء والکهرباء بعد إتمام البناء. وبذلك تمكن الستفیدون من التدرج في بناء بیوتهم 
التواضعة با تیسر لهم من الوارد. 

والفرق بين هذا ا حي والأحياء العشوائية في حيدر آباد أن الأول مخطط لتوفیر الظروف الناسبة 
للإقامة الدائمة مع توفير المرافق اللازمة. تعتبر عملية التعمير المستمرة هي السمة الغالبة على الحي 
سواء في مرحلة البناء أو التوسعة أو التجديد والصيانة . وبالرغم من التنوع في التصميمات ومواد 
البناء ومعابعات الواجهات إلا أن النسب والقاییس تعطي الحي شكلا موحدا. 

تقوم فكرة مشروع خداكي بستي حول المسكنء إمانا من القائمین عليه بأن السکن المناسب يؤدي 
إلى حياة أفضل . 


هوا هو 


تاکسا 


۳ 


يؤكد هذا الشروع امكانية التوصل لهؤلاء الشردین واعطائهم الفرصة خلق مجتمعات خاصة بهم. 
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التجديد والتاصیل 
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TRADITIONAL. SEQUENCE 


PEOPLE i سول‎ HOUSINO سحلل‎ INFRASTRUCTURE 
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HOUSING‏ سول تست gue. INFRASTRUCTURE‏ سے 
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LAND سس‎ INFRASTRUCTURE سح‎ PEOPLE gage HOUSING 


اه )4( 
کت که جو ۶ و 


LAND و سس‎ PEOPLE تسس‎ HOUSING تست‎ INFRASTRUCTURE 
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کسوس سے ۵٥‏ هس LAND‏ تست PEOPLE‏ 


آوجد الشروع العدید من العادلات تربط بين الارض والانسان والاسکان والبنية التحئية 


وفر الشروع الظروف ا ناسبة لاقامة دائمة للأناس البسطاء 
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والتاً 


تاريخ إقام الشروع: ٩‏ ممازال العمل مستمر 


صاحب الشروع : سلطة تطوير إندور 


قرار لجنة التحکیم 
يعد مشروع الإسكان الاجتماعي في آرانیا- اندور بالهند. حالة متفردة من التميز المعماري 
حساسة حول وحدات خدمیة مركزية يمكن بناژها خا 


نجوه 





بح المشروع في وضع غوذج للتسامح والتعددیة والتعاون» يظهر عن طريق الانعكاس الواعي 
لاختلاط المسلمين والهندوس وغيرهم من ا جتمعات الفقيرة المستفيدة من هذا الشروع» وتنظيم 
استخدام الموارد والساحات الاجتماعية المشتركة. إن هذا المشروع قابل للحياة والنمو مادياً مع 
أخل تفاوت وتدرج معدلات الدخل في الاعتبار ما يعد مکونً اا للاستدامة. 
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يعد المشروع حالة متفردة من التمییز العماري خلق تصميم حضاري متجائس ومترابط 


3 

لدت 
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الت يد والتاصیل 
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الزيادة العدريجية في الأحجام 
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مشروع الاسکان الاجتماعي في آرانیا - صورة من الحو 


الت 


ید وا 


العا 


3-9 
گے 
کے 


التجدید والتاصیل 


جم 
۰ 


خلفية عن الشروع 

بدأت فکرة إنشاء حي آرانیا في وقت ازداد فيه الوعي بأن پرامج الاسکان العهودة في الهند قد 
فشلت في مساعدة الفقراء. وقد اعتبر الشروع أن العنصر الأساسي هو توفیر البنية التحتية اللائقة 
با يسمح بتوجيه نمو ال حي ونشاط الطرقات. 


وصف المشروع 
تعاني مدينة إندور التجارية من مشكلة إسكان حادة» حيث تضم العديد من الأحياء العشوائية 
المزدحمة: المكونة من تجمعات من الأكشاك والأكواخ المكتظة تصمم فيما بينها بعض ا حلات الصغيرة 
والشوارع المزدحمة بالأنشطة التجارية والاجتماعية والمنزلية» وغالبا ما تفتقر تلك الأحياء للمرافق 
والخدمات وبالتال یی تعاني من مشكلات صحية وبيئية كبيرة. وفي عام ۱۹۸۳ كلفت مؤسسة فاستو 
شيلبا بإعداد مخطط عام لتطوير مدينة جديدة في منطقة آرانیا الواقعة على طريق بومباي - دلهي على 
مسافة ٦‏ كيلومترات من مركز إندور. خططت مدينة آرانیا على مساحة 85 هكتارا كمشروع مواقع 
خدمات مکون من ست مجاورات تلتف حول محور مركزي» يضم المركز التجاري للمدينة. انخذ 
الخطط الشكل غير الرسمي ((135028) للحفاظ على روح الأحياء العشوائية. 
يضم ا خطط العام للمشروع حي أعمال يشل العصب الرئيسي لقطاعات ستة في كل منها محلات 
تجارية؛ ومکاتب؛ ومساكن يقطنها مزيج من السکان» سواء كانوا مسلمين» أم هندوس أم غيرهم. 
وبینما يتيح المشروع للمستفيدين حرية بناء منازلهم؛ بمنحهم أيضاً فرصة للإطلاع على بعض 
. إمكانيات البناء من خلال عرض ۸۰ تموذجا تتفاوت من بيوت بغرفة واحدة إلى ہبوت من الطین 
بطابق أو اثنين أو ثلاث وهو أمر له أثره في ضمان نوعية البناء في الشروع؛ وله دلالة في تقوية روح 
التعاون والتسامح بين المجموعات السكانية من خلال تصميمات عمرانية أصيلة. 
يهدف هذا المشروع الجذاب ذو البصمة المعمارية الموهوبة إلى حل مشكلة الفقراء السكنية وتحسين 
أوضاعهم الاجتماعية لتتناغم في وقت تزداد فيه الصراعات الاجتماعیة. فقد ثم توفير تصميمات 
حضرية أنسب كما أتيحت الفرص للبناء التدريجي بنفقات زهيدة. 


ها ا« 


نھب 


يجب أن يدرس هذا الخطط العقد وغير العتاد على نطاق واسع. ففي عالم ملیء بالصراعات 
والتحامل؛ يصبح مثل هذا المشروع منارة للمعمار الاجتماعي المسئول. 
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الشروع موذج للتسامح والتعددية والتعاون وقد تم تنظيم استخدام الوارد والساحات الاجتماعية الشتركة 
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مشروع الجامع الکبیر بالرياض وتطویر وسط الدينة القديمة 
الریاض» السعودية 


تاريخ إتهام الشروع : ۱۹۹۲ 
صاحب الشروع: الهيئة العلیا لتطوير مدينة الریاض 


قرار لجنة التحکیم 

قام راسم بدران في مشروع الجامع الکبیر بالرياض وتطویر وسط الدينة القدیة في مدينة الریاضء 
پالملكة العربية السعودية بدمج الطابع الحضري للریاض مع مجموعة من اللساحات الفتوحة 
متناسقة الأبعاد مع ابعامع الکبیر وکل ما يحيط به. وقد حقق هذا الشروع نجاحاً کبیا استجابة 
للمناخ القاسي للمدينة الحديثة. تتعدی جهود الهندس العماري لاعادة تفسیر وتطبیق اللغة 
العمارية النجدية مجرد نقل تفاصیل الاضي وتردید أصدائها. فهي جهود لتضمین وتفسیر الاضي 
پاستخدام مصطلحات معاصرة. 
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و الہ 
حفن مشرو استجابة 03 
بة كبيرة للمنا القارس لمدينة ا 

پنة الرياخ 

4 بصن 


التجديد و 


التأصيل 
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خلفية عن الشروع 

كان لنمو مدينة الریاض من مدينة يسكنها ۲۵۰۰۰ شخص عام ۱۹۵۰ إلى مدينة یتجاوز عدد 
سکانها اليوم ثلاثة ملايين نسمةه أثر كبير في الاضرار پنمط البناء التقليدي لمنطقة نجد السعودية 
التمیز باستعمال الطوب والأسطح المستوية والنقوش والزينات الأصلية. فالشروع ٹل إنعاشاً 
لوسط مدينة الرياض التاریخی وبديلاً عمرانياً قوياً أجاد إدخال مفردات العمارة ا حلیة والنمط 
التقليدي للعلاقات بين العناصر العمرانية في المبائي الحديثة 
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وصف الشروع 

تعد مدينة الریاض حالیا واحدة من آسرع مدن العالم نمواء إذ اتسعت مساحتها جا یعادل مائة 
ضعف منذ عام ۱۸۱۰ عندما أصبحت عاصمة لعائلة سعود» ومن خلال هذا الشروع تم تخطيط 
قلب مدينة الریاض من خلال سلسلة من الساحات الفتوحة تتضمن ساحات وحدائق وأفنية 
تربط بين الجامع الکبیر ومحبطه. مع الاعتماد على الجمع بين إعادة صياغة مفردات العمارة 
التقليدية لنجد والاستعمال المبدع والتزن لواد البناء والتقنیات الحديثة. 
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التجدید والتأصيل 
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ویهدف برنامج الشروع إلى إحياء القلب الركزي لمدينة الرياض القديمة» وقد اضطلعت بهذا 
البرنامج هيئة تنمية الرياض (۰)۸۸ وقد قسم الشروع إلى مرحلتين المرحلة الأولى تم فيها بناء 
مجمع ا حاکم ومباني البلدية والبوليسء أما المرحلة الثانية والتی تم الانتهاء منها عام ۱۹۹۲ فتشمل 
المسجد الجامع وقصر الحكم وساحات عامة وبوابات وأبراجا وبعض أجزاء من سور المدينة القديم 
وشوارع عامة وبعض الخدمات الادارية التجاریف وتشکل جمیعها مجمعا حضریا ف بيئة فطرية 


ويقع المسجد ضمن الفراغات العامة معيدا للأذهان المكان التقليدي للعبادة كجزء من النسيج 
العمراني الحضري» مع التركيز على المكونات التقليدية مثل الأفنية والأروقة وقاعة الصلاة 
ومثذنتین مربعتين تشيران إلى اتجاه القبلة وتقطعان خط السماء ولا تعلو القباب قاعة الصلاة بل 
توجد شبكة أعمدة تعيد إلى الأذهان جذوع النخيل في الإنشاءات القدية وتحمل فوقها سقفاً 
مستوياً وأعلى رأس كل عمود توجد فتحة للتهوية والإضاءة الطبيعية ويوجد على السطح أبنية من 
أعمدة وكمرات لتحوي مجاري التهوية الخاصة بوحدات تكييف الهواء ومکن التحكم في كل 
وحدة على حدة لضبط درجة التبريد حسب نسبة الإشغال بالسجد وبالتالي يمكن تقليل تكلفة 
التشغیل . تغطي الحوائط الخارجية للمسجد بكسوة من الحجر الجيري ا حلي وتوجد بالواجهات 
فتحات صغيرة محدودة مستطيلة الشکل موزعة في تشكيلات تشبه ما كان متبعا في المباني 
التقليدية لتقليل دخول أشعة الشمس الحادة إلى الفراغات الداخلية. وتصطف الأفنية والساحات 
الفتوحة في اتجاه القبلة وذلك لامکان استخدامها كأماكن صلاة إضافية أثناء الأعياد وصلوات 
المع عند زيادة عدد المصلين عن حجم قاعة الصلاة والفناء الرئيسى» وقد زودت تلك الفراغات 
بقاعد من الجرانيت ونوافیر لياه الشرب لخدمة العامة ونسقت النطقة بأشجار النخيل وذلك لتوفیر 
الظلال اللازمة حیث أصبح الکان مع ذلك كله مکانا للتجمع الشعبی محببا للعائلات والأطفال. 


انه 


دیالسا 


3 


جح ا جمع المعماري الحديث في أن يعكس روح العمارة ا حلیة الأصلية. 
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مشروع برج میسینیاجا 
كوالالمبور» مالیزیا 


تاريخ إتمام الشروع: عام ۱۹۲ 
العماریون: حمزة ‏ وکن یاج 
صاحب الشروع: شركة میسینیاجا 


قرار لجنة التحکیم 

نجح القائمون على هذا الشروع في بلوغ الأهداف التي فصدوها لتصمیم مباني مرتفعة تستجیب 
للظروف المناخية في البيعات الدارية كخفض التكلفة بالتقلیل من استهلاك الطاقة والاستعمال 
الأقصى للإضاءة والتهوية الطبیعیةء وإدخال المعايير والمنافع البيثية ضمن التصميم. استخدم هذا 
المشروع عناصر تقنية عالية ذات مستوى رفيع ليستجيب للظروف البيئية وليضمن الالتحام 
البناء وموقعه بأسلوب محلي مثير. 

وصف المشروع 


و 0 في کوالالبور من برج ذی تصمیم مناحي وبيولوجي خاص وهو 
پرتفع خمسة عشر طابقا مساحة ۵٥‏ مترا مربعاء ومٹل بدیلا ري تلف آشکال البناء 
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استخدم لمشروع عناصر تقنبة عالمية ET‏ فاص روت یه ون الالتحام بين البناء وموقعه بأسلوب محلي مثبر 
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والتاصیل 


پرتفع البنی على حليقة حضراء بارزة 
٤۹‏ 


التجدید والتاصیل 


ےج 
ص 


والعمارات الشاهقة التي تستخدم كمقرات للشركات. وينتصب هيكل البناء التکون من ا خرسانة 
والحديد والصلب بتراتب جلي حملة فراغات» فهو يرتفع على حديقة خضراء بارزة تضم الدخل» 
كما تلقف حلزونياً على كل ارتفاعه فراغات صممت في کل طابق كمسطحات خضراءء ويعلو 
سقفه تاج اسطواني (يحتوي على قاعة للرياضة؛ وحوض للسباحة وسيستقبل لاحقاً ألواحاً للطاقة 
الشمسية). 


وتتمیز المنطقة ا حیطة بالشروع بأنها مزيج غير مخطط من أحياء سكنية ومبان إدارية ومسجد ويوجد 
بالقرب من المنطقة مركز تجاري كبير ومبني كبير وفندقان. 

وقد أسهم مبني 1814 في رفع الوعي البیٹی لمستخدميه والتعاملین معه بحيث أصبح علامة ميزة 
للمنطقة المقام فيها. 


م م 


عیب 
يعد مشروع برج ميسينياجاء کوالا لبون مالیزیا محاولة جريثة لاضفاء معاني جديدة للمباني 
الرتفعة في الأجواء الاستوائية. وتدعو التصمیمات للغة جديدة ونقاش معماري یشمل العالم 


بشكل عام» والعالم الإسلامي بشكل خاص. 
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تدعو تصمي ت الشروع إلى لغة معمارية جديدة 
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برج میسینیاجا - قطاع رأسي 
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مشروع توسعة | لمستشف الجهوي 


کیهید» موريتانيا 


تاريخ إتهام المشروع: ۱۹۸۹ 

المعماريون: جمعية التطوير الطبيعي للعمارة والتعمير الإفريقيين» وفابريزيو كارولا 
صاحب المشروع: وزارة الصحة 

المول : الصندوق الأوروبي للتنمية 


قرار لجنة التحكيم 

م توسيع الستشفی الحهوي في كيهيد بتكلفة منخفضة باستخدام نوع محلي جديد من الطوب 
الحامل تم تطويعه لتصميم أشكال مبتكرة لقباب ومنحنیات وأقواس. يؤدي التصميم التناغم 
للفراغات التي تحويها التوسعة كقاعات العلاج والجراحة والفحوص والحفظ وا لممرات: إلى ترقیة 
العنایة الصحية والطبية الأولية الضرورية جتمع ریفي. وقد حرصت التوسعة على إعطاء الرضی 
فرصة استقبال عائلاتهم في أجنحة سكنية مفتوحة تغطيها القباب. لقد حافظ استخدام الطوب 
على طابع ميز لنطقة متصحرة وأسهمت الأشكال النحنية والبيضاوية الصممة في مرافق التوسعة 
في إغناء فن العمارة بالطوب. كما يشكل المشروع مصدر اعتزاز للسكان الذين يقوم المستشفى 
على خدمتهم. وهو يثبت أن العمارة المعاصرة يمكن أن تكون خلاقة في محيطها إذا كانت مبدعة 
وملائمة وقابلة للإنجاز. 


0 





تصميم القباب يسر الناظرين ویستجیب للمتطلبات الاجتماعية ويضفى غنی لأساليب البناء 
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أحد المرات الداخلية تضيئه أشعة الشمس 


التجدید والتاً 
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تخطیط الوقع 











أعلى : مسقط آفقی لاحد أجنحة الستشة 
أسفل : قطاع رأ لاحد القباب الستتخدمة فى تغطية أجنحة الستشة 
ع داسي ۱ 


العجدید والتاً 
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وصف المشروع 

تقع مدينة كيهيد على الحدود وتبعد ۲۵۰ كيلو مترا إلى الجنوب الشرقي من العاصمة نواکشوط 
وتخدم الستشفی سكان إقليم جرجول النائي» والشروع هو امتداد لمبنى مستشفی قائم لإضافة 
۰ سريراء وقد هدف العماري إلى بناء امتداد یسمح باستیعاب خدمات الطب الوقائي ویقدم 
من خلاله نموذجا للشکل ال دید للمباني العامة والتي يمكن تکرارها في الستقبل . ویتضمن امتداد 
الستشفی عددا من الوحدات يكن الوصول إليها من مدخلین رئيسيين یژدیان بدورهما عبر 
حطوط توزيع ثانوية إلى أقسام الستشفی. 


یستعرض مشروع توسعة الستشفی الجهوي» کیهید موريتانياء تعقيداً استثنائياً من حيث التلاعب 
بالأشكال» والصور والساحات. والأحجام العمارية. فتصمیم القباب لیس ناجحاً من الناحية 
الوظيفية فحسب بل إن تصمیمه یسر الناظرين ویستجیب للمتطلبات الاجتماعية من حيث توفیر 
الساحات اللازمة لعائلات الرضی؛ كما يضفي البناء البيضاوي ذو التصمیم البتکر غنی 
لأساليب البناء. 





نظم تصمیم وبناء الأقبية والقباب 
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المفاهيم الإبداعية 
مشروع مسجد ا جلس الوطني التركي الأعلى 


أنقرة؛ تر کیا 





ريخ إمام الشروع: ۱۹۸۹ 
العماریون: بهروز» وجان جینجی 


صاحب الشروع: ا جلس الوطني التركي الأعلی 


قرار جنة التحکیم 

ثل مشروع مسجد ا جلس الوطني التركي الأعلى معلماً معمارياً رغم بساطة ارتفاعه» حیث أريد 
به وعن قصد تفادي ضخامة مباني انجلس ا حاذیة له. وهو یطمح من خلال عناصر تصمیمه إلى 
الذهاب أبعد من العمارة العهودة للمساجد عبر إيجاد اتجاهات جديدة لتخطیط الساجد 
وتصمیمها . يختفي القسم الأكبر من السجد تحت منحدرات الوقع فلا یبرز إلا جزء قلیل منه فوق 
الارض المنسقة حوله بعناية. وقد زاد من فعل الخاصية الأفقية للمشروع تعامله مع الفردات 
العروفة باستخدامها بشکل مجزأ وأحیانا بطريقة مبهمةء فالنارة تمثلها شجرة سرو مرتفعة تتوسط 
شرفتین متراکبتین؛ والقبة تعوضها مرتبة على شكل هرم يبدو منبعثاً من خلال الأرض. 
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واجهة البنی وبها جدار زجاجي باتجاه القبلة پندفع جزژه الأوسط متقدماً لیشکل احراب 
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حاول العماري إيجاد إتجاهات جديدة لتخطیط الساجد وتصمیمها 





التجديد والتاصیل 


هم 
کڪ 
جہر 


وصف الشروع 

امجلس الوطني الأعلى مساحة 4۷۵ آلف متر مربع في وسط مدينة أنقرة التركية؛ والفروض أن 
يكون ی وين أمام العامة ولكن نجد أن مدخله محكم تماما وعليه حراسة مشددة ولقد 
أعرب أعضاء البرلان وأعضاء الوزارات والإداريون عن رغبتهم في وجود مسجد للصلاة بالموقع 
وبناء على ذلك كلف العماریان بهروز وجان جینجی بتصميم قاعة للصلاة مخصصة لاعضاء 
اجلس, ويخدم المسجد 40۰ شخصًا خلال ساعات العمل ويتكون من ثلاثة أجزاء رئيسية: فناء 
أمامي مثلث الشكل وقاعة للصلاة مستطيلة الشكل وحديقة مثلثة. وبعد مشروع مسجد ا جلس 
لوطني التركي الأعلى» تحدياً صارخاً للتمثيل الرمزي ولتعيين موقع المسجد الذي م إدماجه 
5 شديد داخل مجمع البرمانء كما أن المنبر مصنوع بشكل تجريدي وفني بسيط . أما بالنسبة 
للحائط الموجود باتجاه القبلة فهو مفتوح ليطل على حديقة غناء تبعث في الأذهان فكرة أن المسلمين 
يمكنهم أن يصلوا في أي مكان. يفتح هذا التحدي للتمثيل الرمزي التقليدي الموروث عن المسجد 
بابا مهما للمعماريين لإضفاء نوع جديد من الرمزية أثناء بناء تعبيرات مختلفة للمساجد. ويشتمل 
السجد على عناصر مستحدثة من بينها جدار زجاجي باتجاه القبلة» يندفع جزؤه الأوسط متقدماً 
لبشكل ا حراب؛ وينفتح على حديقة منخفضة تحت مستوى الأرض. وبهذا فقد تفادى هذا 
الشروع الارتباط بمصطلحات معمارية من الماضيء وأعطى تعریفا جدیدا للإنشاءات ذات الصبغة 
الدينية من خلال التعامل مع الشكل والفراغ والضوء والعلاقة بين البناء والموقع . 


وفيما يختص بالتقنية والواد المستخدمة في هذا المشروع فقد جاءت كلها من الخامات شائعة 
الاستعمال في تركيا الآن؛ وأهم ما ييز تصميم المسجد هو أسلوب استخدام عناصر العمارة 
الإسلامية التقليدية بطريقة مختلفة فيها الكثير من الاختزال والتجریدہ فبدلا من الفناء الكامل 
الذي تحبطه الأروقة فقد قام المعماريان بقطع الفناء إلى النصف على طول محور قطري بصل الركن 
الشمالي بالركن الجنوبي وأزيلت الأعمدة من الأروقة وظلت القواعد فقط تشير إليها. ونجد تلك 
العناصر الناقصة التعمدة تتكرر في أجزاء أخرى من السجد فمثلا المثذنة الناقصة والهرم المدرج 
الذي يحل محل القبة (وهو يرجع إلى ما قبل الإسلام) وحائط القبلة الذي يفتح على حديقة 
غائرة. كل تلك الملامح ليست موجودة في الساجد التقليدية وهي تذكر رواد المسجد بأن هناك 
فصلا بين التقليدية في الماضي وبين الحاضر ويدعوهم لرؤية السجد كمكان سلام داخلي وصلاة 
وسكينة وليس رمزا للسلطة الزائلة للدولة: 
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ليد 7 


مخطط الوقع 
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ينا للمساجد و لمعاصر . 
التصميمات البديلة للمساجد في العالم المعاصر 


9 م ریو دمو مشروع مهما ۳ مر نت الرمز | بده ومن 


تعفسب 
ہے 


التجدید والتأصيل 
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مشروع مقر الرابطة الفرنسية السنغالية 
كاولاك: السنغال 


تاريخ إقام الشروع : ۱۹۹۶ 
العماري: باتريك دوجاريك 
صاحب الشروع: بعثة التعاون والعمل الثقائی 


قرار لجنة التحكيم. 


يعد مقر الرابطة الفرنسية السنغالية مركزاً ثقافياً جدیدا في كاولاك له بعدہ الحيوي؛ إضافة إلى إقحام 
حطوط جريئة لزینته الات صدی استثنائا لهذا البناء احلي ا حدیث. 3 صمم المشروع 
باستخحدام التقنيات والوارد التداولة بالنطقة وهو یتکون من ثلاثة أجزاء هي قاعة للدراسة ومسرح 
في الهواء الطلق وفضاء لاقامة العارض على شکل قرية موذجية أنجزت باتباع الطابع والقاییس 
ا حلیة. أوجد الشروع انسجاما بين التزیبنات والهياكل» باستعماله للتقالید الإفريقية المبتكرة في بناء 
معاصر. وهو یطرح تساؤلات مهمة حول الطرق الكفيلة بأن تجعل من الباني العمومیة اليوم وسائل 
للتراصل. يهدف هذا الشروع إلى تحويل هذه العلامات إلى نوع جديد من النصوص العمارية التي 
. تصبح على الفور زخرفيه تمتلئ بالصور الحمالیة. 








الزخارف الستخدمة مستوحاة من الصادر الغنية لفن غرب إفريقيا وهو يظهر في عناصر التصمیم بدءاً بالأشكال وانتهاء ہبلاط الأرضيات 


0 


جديد والتاً 


ہد 
ہے 
گت 


التجديد والتاصیل 


£۸ 





اور 


"ِب و مت 


أوجد ا 


ا 
ny‏ 






مشروع إنسجاما بين التزينات والهياكل 7 
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وصف الشروع 

يقع الرکز الثقافي الفرنسي السنغالي في مدينة کاولاك وهي بلدة ريفية متوسطة الحجم تبعد عن 
العاصمة داکار بحوالي ١١١‏ کم وتبلغ مساحة الوقع ۲۲۱۲ مترا مربعا وتشغل الباني مساحة ۷۰۰ 
مترا مربعا فقط وهو یعادل حوالي ربع مساحة الأرض ما يعطي تأکیدا أكثر للفراغات الداخلية؛ 
ویقدم هذا ال ركز خدمات عامة للمجتمع مثل الکتبة وفصول دراسية وغرف للاجتماعات وقاعات 
احتفالات وأماكن ترفيهية» یتسم هذا المركز الثقافي الشعبي والوظائفي ببساطة البناء وتغلب عليه 
التزیینات التي تغطي مختلف آجزائه كالجدران والأنابيب والنوافذ والارضیات وهي مستوحاة من 
الصادر الغنية لفن غرب إفريقيا والذي يظهر في عناصر التصمیم بدءاً بالأشكال وانتهاء ہبلاط 
الأرضيات. 


ويهدف المشروع إلى تصميم وإنشاء مجمع لاستيعاب الأنشطة المفروض توافرها في مركز ثقافي,دوره 
نشر اللغة والثقافة الفرنسية وتشجيعها وزيادة الوعى بها, 


0 
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زينات الشروع أعطت صدى استثنائي لهذا البناء ا حلي الحديث 





يثير مشروع مقر الرابطة الفرنسية السنغالیة؛ کاولاك السنغال» أسئلة مهمة حول دور الزخارف» 


وانطباعاتهم الخاصة بدلاً من محاكاة وإعادة ٹیل أشكال ورموز تقليدية. 


يد والتاً 
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تاريخ إقام الشروع: ۱۹۹۰ ومازال العمل مستمراً 
صاحب المشروع ومخططوه: جامعة الشرق الأوسط التقنية 


قرار جنة التحکیم 

یکمن الابداع في برنامج إعادة تشجير جامعة الشرق الأوسط التقنية أنقرة» تركيا في جرأة اتساع 
نطاق الرؤية المطلوبة مخاطبة تأثير التحضر على الطبيعة والنظام البيثي. إن لنطاق الرؤية الشاسعة 
لهذا المشروع - زراعة ۳۳ مليون شجرة على مدار عدة عقود وإعادة إحياء أكثر من ۲۵۰ فصيلة 
حيوانية و ۱۵۰ فصيلة نباتية؛ وإعادة دمج وتكامل الطبيعة في نسيج المدينة المتنامية - السبق الريادي 
لتحقيق علاقات وتفاعلات جديدة بين المدن والطبيعة في هذا العصر الذي تزداد فيه أوجه 
التمدن. 








يعد الشروع أكبر نظام بیئي للغابات من صنع الإنسان 
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أوجد الشروع علاقات وتفاعلات جديدة بين الدن والطبيعة في عصر تزداد فيه آوجه التمدين 
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خلفية عن الشروع 

آنشی مجمع جامعة الشرق الأوسط التقنية "918150" عام ۱۹۵۲ على أرض جرداء مهملة تقع 
خارج حدود مدينة أنقرة» وهی مدينة عرفت بتلوئها الکثیف وبعاناتها من حر الصيف وبرد الشتاء. 
وكانت الغاية من اختیار هذا الموقع للجامعة الجديدة هی إعادة تخطيط کامل محیطها بتدسیقه 


وتشجيرة. 


وصف المشروع 

المشروع أكبر نظام بيئي للغابات من صنع الإنسان ليس في تركيا فحسب ولكن على مستوى 
العالم أجمع» فقد أعاد هذا المشروع للمنطقة غطاءها النباتي الأصلي حيث تم غرس ما بين أعوام 
۱ 114959 ما يقارب ۳۱ مليون شجرة وأكثر من ۱۵۰ صنفا من الحيوانات» على مساحة 
تقارب العشرة ألاف هكتارء وقد أسهم ذلك في التقليل من تلوث مدينة أنقرة وفي اعتدال مناخهاء 
ودفع بالمدينة كلها نحو المزيد من الاخضرار على الرغم من أن الشروع اعتبر في بدايته مشروعاً غير 
قابل للتنفيذ نظراً لاستحالة نمو الغابات في مناخ وسط الأناضول . 

لقد آصبح الآن حرم الجامعة من آکبر المناطق الخضراء في أنقرة وغير هذا البرنامج من مناخ المديدة 
حيث ساعد على تلطيف الصيف الجاف والشتاء القارس حتی أصبحت مدينة أنقرة الآن أقل 
جفافا وأقل تلوٹا وأقل رطوبةء وأصبحت مکانا مفضلا للعیش. 


جاح هذا المشروع يعني الكثير» فهو أكثر من مجرد عملية إعادة تشجير لأنه يقبت أن الخططات 
العمرانية الواعية يمكنها أن تطرح مناهج للتعامل مع إشكاليتين كبيرتين معاصرتين هما اختفاء 
البيئات الطبيعية والانقراض الواسع للأصناف الحية. 
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أصبح حرم الجامعة أكبر منطقة خضراء في أثقرة 
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تخطیط محیط مطار سوکارنو هتة في تشانکارانغ 
جاكرتاء إندونيسيا 


تاريخ إتمام المشروع: المرحلة الأولى عام ۱۹۸۵ء وا مرحلة الثانية عام ۱۹۹۲ 
المعماريون: مطارات باريس» بول أندرو 
صاحب الشروع : وزارة الااتصالات 


قرار بحنة التحکیم 


بظهر التناغم واستخدام العناصر المتباينة على نطاق واسع كما ف مشروع تخطيط محیط مطار 
سوکارنو هتة في تشانکارانغ جاکرتاء إندونيسيا الطاقة الکامنة وإمكانية خلق علاقات متباينة مع 
الطبيعة حتی بالرغم من تواجد تقنیات عالبة وتکنولوجیا متقدمة. تتحدی هندسة الناظر الطبيعية 
للجزء الجوي وكذلك الجزء الأرضي لمطار سوکارنو هتة الهندسین القائمین علیها للبحث عن توازن 
مناسب بين الهندسة ا معماریة للطبيعة ومختلف الصور البنائية. 
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اعتمد الصمم على جعل المطار مرأة لثقافة وتقاليد إندونيسيا 
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منظر تصويري لصالات المطار 
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منظر تصويري لا جنحة الطار ومهابط الطاثرات 





التجدید والتاصیل 
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خلفية عن الشروع 
قامت حكومة اندونیسیا عام ۱۹۷۷ بتخصیص ۱۸۰۰ هکتار من حقول الأرز من تشانکارانغ على 
بعد ۲۰ کم تقریبا من جاکرتا وإلى الغرب منها لانشاء مطار جدید بها. وقامت بتکلیف شركة 
مطارات باریس بعمل مخطط عام للمطار يمكن تنفیذه على مراحل ويفي باحتیاجات الدينة في 
القرن الحادي والعشرین. 


وصف الشروع 

تم الانتهاء من تنفيذ الرحلة الأولى عام ۱۹۸۵ والرحلة الثانية عام ۱۹۹۲ لیستوعب الطار ۱۸ 
ملیون راکب سنویا. وقد قام بتخطیط کلتا ا حطنین العماري الفرنسي بول أندرو» حيث اعتمد في 
تصمیمه على جعل الطار مرأة لثقافة ونقالید الکان حتی یلمس الزاثر القادم إلى جاکرتا جرد 
وصوله للمطار التکامل بين البناء والطبيعة والناخ وهو الشی الفرید الذي تتميز به إندوئيسيا. 
لذلك حرص علی وضع مباني الطار ٹی بيثة وفيرة ا خضرۃ وشكلت في صورة أجلحة مفتوحة توفر 
الظلال وا ری والتهوية. دون الاخحلال متطلبات العقنية للمطارات المتقدمة بما فيها من خدمات 
إدارية ووظيفية واحتیاجات الركاب (القادمين والغادرین). 


تكون التصميم من عدد من الأجنحة تشكل فيما بينها أفنية تم تنسيقها وزراعتها بنباتات استوائية 
مختلفة من أشجار وشجيرات ونباتات أخرى. كانت الفكرة الأساسية للمعماري ترك الأجنحة 
وفراغات التوزیع البعيدة عن آماکن التسجیل مفتوسة تماما علی الناظر الطبيعية ارس وقد مان 
ذلك في صالة الرکاب الأولى آما في الصالة الثنية فقد طلبت سلطات الطار أن یوفر بها تکییف 
هواء ما تطلب ترکیب شبابيك في الأجنحة وعرات التوزيع وبذلك حدث فصل تام بين الباني 
والمناطق النزرعة. ولکن تم تعویض ذلك باستخدام الفراغات الخارجية وبذلك تستمر الافنية 
الحدائقیة الفتوحة في إعطاء الزاثرین صورة للمناظر الطبيعية الخلابة التي تتميز بها جزيرة جاوه. 
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عمد التصمیم إلى ٍیجاد مدخل فرید للثقافة الاندونيسية ولتنسیق المواقع الفتوحة مع الاستجابة 
لا تتطلبه التقنية من دقة. 
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الدورة السابعة 
۲ - ۱۹۹۸ 





تقدم حول جوائز عام ۱۹۹۸ 
لقد آبدی أعضاء لجنة التحکیم اهتماماً خاصاً باستمرارية وتتابع نشاط برنامج الجائزة من 
خلال دراستهم للمشروعات ال4۲4 الرشحة لهذه الدورة السابعة للجائزة. وقد امتنعوا 
بشكل خاص عن اختیار مشروعات تمثل اتجاهات ومضامین ومواقف سبق اتخاذها في 
الاضي. وهم یعتقدون أن كلاً من الشروعات السبعة واضح بذاته وأن کلاً منها یوصل 
رسالة ذات مضمون عالي ببلاغة ودقة. 
لقد اهتم ا حکمون بالتعرف على الشروعات التي لها بعد عالي من حيث العنی والسیاق» 
اضافة إلى تحدید الشروعات ذات الأهمية الاقليمية ا حلیة. وقد تأثرت مناقشات احکمین 
بالاعتراف السبق بأن العالم یخضع الیوم لتغیرات اجتماعية واقتصادية وسياسية عارمة» 
وأن بلدان العالم الاسلامي تخضع بدورها لهذه التغیرات. وتطور هذه البلدان یشکل أنماطا 
جديدة من الحياة والقیم الثقافية والرموز والطموحات. كما تتغير العلاقات بين الطبقات 
والفئات وكذلك الحكومات والشعوب بشکل عام فیما عدا الشروعات الاجتماعبة فان _ 
العمارة التي تعکس كل هذه ا حقائق لم تکرم بعد. لذا فان جائزة الأغا خان للعمارة هي 
الیوم وبحکم تاریخها في موقع مثالي للبدء في انطلاقة هذا الخطاب. 
وقد تم اختیار سبعة مشروعات للجائزة وهي 
٭ مشروع إعمار بلدة الخليل القدية» ا خلیلء فلسطین. 
٭ مشروع تمديد الشبكات في الأحياء العشوائية الفقيرة 

في مدینة إندوں الهند. 

© مستشفى ال جذومہن: شوبدا تالوكاء الهند. 
٭ بيت سالینجر؛ کوالالبور ماليزيا. 
© قصر الطويق» الریاض السعودية. 
© مجلس الحمراء للفنون» لاهور باكستان. 
© فيدهان بهافان بوبال الهند. 
لقد لوحظ أن اثنين من هذه المشروعات قد يكون لهما أهمية على نطاق عالي واسع وهما: 
مشروع إعمار بلدة الخليل القديمة» ومشروع شبكات الأحياء العشوائية الفقيرة في 
مدينة إندور» ويتميز الاثنان بکونهما يعتبران نقطة انطلاقة جديدة بعیدا عن المنهجيات 
التقليدية لأعمال التحسين العمراني . ويشترك الاثنان بفكرة استرجاع الفراغ العام 
الذي يعاني من التدهور الاجتماعي والفيزيائي والبیئي المتزايد لصالح امجتمع ا حلي. 


التجديد والتأصيل 


جم 
جم 


التجديد والتاصیل 
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وثمة مشروعان آخران نلاحظ آنهما يتجاوبان بشکل غير عادي مع الشروط الاجتماعية والبيئية 
الخاصة بهما. فبیت سالینجر هو مثال للعمارة المتازة فباستعماله للمواد والهارات ا حلیة یقوم 
بخلق مصطلحات فراغية معاصرة ولکنها في الوقت نفسه ليست غريبة عن خصوصية محیطها 
الثقانی . آما مستشفی ا جذومین فقد صمم بشکل حساس لیتجاوب مع احتیاجات من تم نبذهم 
من ا جتمع ويؤمن لهم الأوى والامل باستعمال إمكانيات محدودة جدا. عن شکله العماري 
التواضع للغاية» ولکن نسبه وأفكاره هي من الرتبة العلیا. 

وهناك ثلائة مشروعات أخرى یقوم کل منها بدور عام» ويزيد حجم کتلتها الكبيرة نسبیاً من 

. آهمیتها کمحفزات اجتماعية في مجتمعاتها وهي: قصر الطويق (مرکز ترفيهي في الحي الدبلوماسي 
في الریاض)» مجلس الحمراء للفنون (مجمع ثقافي في لاهور) وفیدهان بهافان (ا جلس ا حکومی في 
مادهيا برادیش). وقد اعتبر ا حکمون أن الشكل والسياق الخاص بكل منها ضمن العالم 
الإسلامي هما في غاية الأهمية في إطار التطور المستمر والارتقاء بمصطلحات العمارة المعاصرة. 





الصف الأمامي من الیسار: تشارلز جنکس: سلمی الراضي» صالح الهذلول الأمير حسین أغا خانء البیجوم أغا خان الأمير کر أغا خان دوغان تكيليء 
محمد أركون؛ زها حديد» أضحي فرسد ہے و 
الصف الخلفى من الیسار: عارف حسن» دوشي بيتز اینزمان بالکریشنا دوشي؛ علي الشعيبي» رومي خحوسلاء عظیم نانجي ارات ايسوزاكي» سها أوزكان» 
فردريك جامسون 
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إعمار بلدة الخليل القديمة 
الخلیل: فلسطين 


تاريخ إقام المشروع : ٥‏ ومازال العمل مستمراً 
صاحب الشسروع: نة إعمار الخليل 


قرار لجنة التحكيم 

شملت التدخلات الأولية تزويد المنطقة بالبنية الأساسية في الأماكن اللازمة وتأمين مياه جارية 
ونظام للتصريف وقدید شبكات كهربائية جديدة. أما التعديلات في الفراغات الداخلية فهي 
محدودة بهدف الحفاظ على نسيج عمراني موحد. اضطر المشروع إلى مواجهة العديد من 
الوضوعات ا لحساسة من بينها بعض التعقيدات الفنية بخصوص الأرض وملكيتهاء وعلامات 
استفهام معقدة أخرى كالهوية الثقافية والوعي التاريخي. لقد تمت معالحة هذه الموضوعات بشکل 
فعال دون إزعاج البنية الاجتماعية للمدينة أو إزاحة ملكية الباني بعيداً عن السكان الأصليين. 





تحیط المساكن التي تم إصلاحها وترميمها بمساحة خالية يتم تجهيزها لتحويلها إلى حديقة عامة 





العجدید والتاً 


و 
جم 
€ 





التجديد والتاصیل 


جم 
جر 
حم 


خلفیة عن الشروع 

تعد مدينة الخليل مركراً دينياً مهماً لكل من الأديان الاسلامية واليهودية والسيحية وبحکم موقعها 
على طريق الحج التجه إلى مكة فان للمدينة تاريخاً طوبلاً ومضطرباء وهي اليوم مدينة تضم 
۰ مواطن وقد توسعت بشكل كبير خارج حدودها القديمة. كانت بلدة الخليل القدهة قبل 
الوجود الاسرائيلي عام ۱۹۲۷ تضم ۰ نسمة. وقد أدت الصراعات المتلاحقة إلى إخلاء 
جذري للمدينة القديمة؛ وأصبح ۰ من البيوت الحجرية التاريخية مهجورا. ونتيجة لترکھا فارغة 
وغير مطروقة فقد آلت الأبنية إلى الإهمال. 


وصف المشروع 

أخذت ججحنة إعادة إحياء الخليل - وهي مجموعة تضم موظفين وسكان محليين مهتمين» ومؤسسات 
غير حكومية- على عاتقها مستولية الحفاظ وتحسين البيوت التاريخية والنسيج العمراني. بدأ 
العمل في عام 6 ومازال مستمرا. وقد ثم حتی البوم ترمیم ۷ مسكنا و۲۵ متجرا والعمل 
جار في ۹۰ مبنى آخر. 
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مناطق تمت إعادة إعمارها بالفعل 
مناطق جاري العمل على إعادة إعمارها .881 
ملق جاري ترئيقها ‏ [77777] 

مستوطنات إسرائيلية 

المسجد الإبراهيمي 








منطقة أعيد إعمارها 8 رارج 

منطقة جاري إسارعا لا 77٠‏ 

تم توٹیٹھا - 

جاري العمل على توئیقها 4 

مشروعات مستقبلية ل 

مشروعات مستقبلية 
مستوطنات إسرائيلية ل أ 
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كان لشروع إعادة احیاء بلدة الخليل القدية تأثیر اقتصادی إيجابى على ا مدینة فالتاجر الواقعة تحت 
البيوت الرمة التي أعيد إشغالها أصبحت مرة آخری مراکز تجارية نشيطة؛ كالأسواق. وهکذا وبسبب 
الاحساس بالکرامة واهتمام ا جتمع احلي فقد عادت الحركة والصحة إلى البلدة التی كانت مهجورة 
ومتهدمة. وبذلك ‏ إنقاذ العمارة المتميزة لبلدة الیل القدية. 





حوش أحد النازل أثناء عملية اصلاحه وترمیمه - صورة من الحو 
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مدید الشبکات في الأحياء العشوائية الفقيرة 
مدينة اندوره الهند 


تاريخ |ام المشروع: ۱۹۸۹ ومازال العمل مستمراً 
المعماري: هيمانشو باریخ 


صاحب | لشروع: هيثة تطوير إندور 


قرار جنة التحكيم 

قام البرنامج بتطویر الصحة والبيئة من خلال العمل مع المجتمع ا حليء ولكنه لم ينظر إلى الأحياء 
الفقيرة كعبء مادي» بل كفرص لتغييرات وتحسينات مستدهة للمدينة ككل . وبتدبير وقيادة 
المهندس هیمانشو باريخ أصبح نجاح وديومة هذه الشبكة أمراً مکناً بسبب اجتماع كل اللجان 
والمؤسسات الحكومية وغير الحكومية والصناعة في القيام بالعمل . لقد استفاد المهندس باريخ من 
موقع ۱۸۳ حياً فقيراً لإحداث مسالك في البنية التحتیة تفي بحاجة التصريف الصحي الالح 
وتصريف مياه الأمطار بالإضافة إلى تزويد النطقة مياه الشرب با يتماشى مع المسار الطبیعی للنهر. 
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المشی المرصوف بحاذاة النهر 
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لم ينظر الشروع إلى الأحياء كعبء مادي» بل كفرصة لتغييرات وتحسینات مستدهة للمدينة ككل 
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3 خلفية عن الشروع 

قام المشروع نتيجة لتضخم مدينة إندور كمركز تجاري والذي تنج عنه تدفق سيل من المهاجرين 
الذين استقر معظمهم فی أحياء فقيرة على ضفاف نهري خان وساراواتي في قلب الدينة. لم تخدم 
شبكة الصرف الصحى للمدينة أكثر من خمسة با ائة من الشبكات في الأحياء العشوائیة الفقيرة 


في مدينة إندور. 


وصف المشروع 

اعتمدت التحسينات التي تم تنفيذها على حلول هندسية مبتكرة وقليلة التكاليف» وتم تطبيقها 
على مرحلتين: فعلى مستوى المدينة تم إنشاء شريان تصريفي رئيسي على طول ضفة النهر» أما على 
مستوى الأحياء الفقيرة فقد قام السكان في تلك النطقة بدفع التكاليف اللازمة كما قاموا ببناء 
دورات المياه ا خاصة بهم وربطوها بشبكة التصريف والتغذية. وقد صدر قانون تنظيمي من حكومة 
الولاية يمنح سكان هذه المناطق عقود إيجار طويلة الدی كحافز لتشجيع سكان المنطقة. 





لقد أدت الطرق ا حسنة وتأمين المياه ومعالحة الفضلات وتنظيف الأنهار ووضع أجهزة إنارة للشوارع 
بالإضافة إلى بناء مراكز اجتماعیة إلى تحسين کبیر في مستوى المعيشة في الأحياء الفقيرة. 
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بيت سالینجر 
کوالالبون مالیزیا 


تاريخ إقام الشروع : ۱۹۹۲ 

العماري: جيمي سي. إس. ليم 
صاحب المشروع : رودين ومنيرة سالینجر 
تنفيذ: إبراهيم بن آدم 


قرار جنة التحكيم 
يعتبر بيت سالينجر في جنوب كوالالمبور تأويلا معاصرا للمسكن الاليزي التقليدي الصنوع من 
الأخشاب: دمج فيه العماري جيمي سي . إس. لیم سالیب البناء الملائمة لبيثة الناطق ذات الناخ 


الاستوائي. إن البیوت الاليزية التقليدية هي عبارة عن منشأت مصنوعة من أعمدة وجیزان من 
الخشب القاسي» ترفع على قوائم خشبية؛ تکسوها ألواح من الخشب ولها شرفات جانبية. طلب آل 
سالینجر عند تطوير متطلباتهم العمارية منزلا حدیثا یعکس عقیدتهم الاسلامية واهتمامهم البالغ 
بالتراث الاليزي. وقام العماري بتنظیم رغباتهم ضمن مخطط مفتوح. 





احد قاعات بيت سالینجر من الداخل 
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منزل رائغ یعکس العقيدة الاسلامية لصاحبه المهتم پالتراث الاليزي 
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خلفية عن الشروع 

بني بيت سالینجر على أرض كانت مزرعة للمطاط في جنوب کوالا لبور. قام آل سالینجر باستجار 
فریق من النجارین الالیزیین التقلیدیین من کیلانتان لبناء البيت وقام السید لیم بتصمیم 
التفاصیل الخشبیة للوثاقات معهم. وقام رئيس النجارین السید إبراهيم بن آدم بانتقاء الاشجار 
وعمل النجارون الستة أكثر من ستة أعوام في قطع النجور ا حشبي وتشکیل النزل . 


الاحتیاجات الوظيفية 
تم إدخال عناصر محلية في التصمیم منها استعمال اخشب القاسي ا حلی والأشكال الفصلة 
للأسقف ذات البروزات الخارجية الکبيرة. 


وصف الشروع ۱ 

یتألف الخطط من مثلثین متساويي الأضلاع موضوعین آمام بعضها البعض» يحتوي الثلث الأكبر 
المتطلبات الداخلية للمسکن, بینما يقوم الثاني الأصغر بتأمين متطلبات الحياة الخارجية» بحیث 
تنساب الفراغات الداخلية بشکل طبيعي نحو الخارج ويؤمن ا خطط المفتوح تهوية عابرة. يقوم عمل 
ليم على مبادئ بيئية مستدية بأقل قدر مکن من الاضرار بالبيئة. ولذلك فقد قام بوضع بيت 
سالينجر على نقطة مرتفعة في أرض مشجرة مساحتها ۱,۲ فدان وذلك لتسهيل جريان المياه خلال 
فترة الأمطار الوسمية» ووجهها بحيث تتلقف الرياح السائدة. وقلل من تأثير البنی على الأرض 
برفعه على قوائم خشبیة وبهذا حد من الحاجة إلى أعمال الحفر وأبقى على انحدار التضاریس 
الطبيعية للموقع. 


وبالرغم من التقليدية في مواد البناء وأسلوب البناء يبقى البيت عصريا يعيد تأويل البیت ا الیزی 





قلل من تأثير المبنى على الأرض برفعة على قوائم حشبية 


۹ 


٩‏ - غرفة اللابس 


۰ - غرفة النوم الکبری 
۱ + غرفة الکتب 
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شوبدا تالوكاء الهند 


تاريخ إتهام الشروع : ۱۹۸۵ 
العماري: وبير کربستیان برینلدسن وجان أولاف ینسن 
العمیل : البعثة النروجية الإ حیلیة المستقلة, ائتلاف الهند 


قرار لجنة التحکیم 

طور العماریان الشابان» جان آولاف پنسن وبیر کریستیان برینلدسن مبنی مستطيل الشكل تقوم 
فيه سلسلة من الکتل الطولية عرض کل منها ٤‏ أمتار بتطویق باحة داخلية تم تصورها لتکون 
«حديقة الفردوس» وبدأ الانشاء عام ۱۹۸۳. وقد بني مستشفی ا جذومین من الفولاذ والالواح 
الحجرية التی جلبت من راجاستان: والأحجار الرملية المأخوذة من التلال المجاورة والقرمید امجلوب 
من بعض القری القريبة وخشب الساج المأخوذ من الغابات ا جاورة والکلس الطحون والخلوط في 
الموقع نفسه. وأعيد استعمال آلواح من الفخار الزجج تم فکها من معمل محلي في إكساء العقود 
الاجرية القليلة العمقء وتم إكساء الفراغات الغلقة بلاط أبيض يعكس حرارة الشمس 
واستعملت بلاطات ملونة على الشرفات. بقی ينسن وبرینلدسن ثلاثة عشر شهراً في شوبدا وهما 
يشرفان على ۷۰ عاملاً كانت أدواتهم الميكانيكية الوحيدة هي شاحنة لنقل الواد ورجاجة بیتون. 


EERE 


ORR تن‎ 


رر سس ی زر و وج اس ویو وا 
هر ی و اه 





شرفات تم 3 تصمیمها لتعكس أشعة الشمس 
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دار آمنة ومركز علاجي لرعاية المصابين با جذام 
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خلفية عن المشروع 

يصيب مرض الحذام ثلاثة بالمائة من سكان جنوب آسياء وغالباً ما یُعزل المصابون بهذا المرض عن 
عائلاتهم وقد يقتلون أحياناء والتسول هو الطريقة الوحيدة لآلاف من هؤلاء المنبوذين للبقاء على 
قيد الحياة. لذلك يعتبر مستشفى المجذومين المركز الأول لمعالحة ا جذومین في الإقليم- وهو ملجأ 
يقع على حدود النطقة الثانية والشجرة في محمية ساتبتورا في ماهاراشترا- لقد تم اقتراح المشروع 
من قبل كلارا ليربرغ التي أرادت أن تؤمن العناية لهؤلاء ا جذومین. ولدعم هذا المشروع قامت 
السلطات احلية بالتبرع بموقع خارج قربة لازور. وفي عام ۱۹۸۲ عرضت السيدة ليربرغ على 
الشابين جان أولاف ينسن وبير كريستيان برينلدسن وهما نرويجيان من طلاب العمارة أن يقوموا 
برسم مخطط موقع لمستشفى ا جذومین بغية تأمين دار آمنة ومركز علاجي وبرنامج قريضي يتنقل 
بين القری لرعاية الصابین بهذا الرض. ۱ 

الا حتپاجات الوظيفية 

يقوم مستشفی ا جذومین الیوم بخدمة الثات من الرضی الخارجيين .كما يقوم المرضى القیمون 


بالعمل في الحقول احيطة بالبنی وبالعناية بأبقار البوفالو للاستفادة من حليبهاء وبهذا یعولون 
آنفسهم. كما تقوم الأزهار والأشجار في الحديقة بتأمين الظل وا لحمال والهدوء في الحديقة. 





شرفة من ال حجارة أمام عنبر النساء يستخدمها الرضی للإسترخاء والراحة والاستمتاع بالنظر إلى الفناء 


۱ - مقر العاملین 
۲- الخازن 
۳ - المطبخ 
٤‏ - علبر النساء 
ه- العيادة 
1 - عبر الأوبئة 





قطاع رأسي من مقر العاملين 


۷- دورات الياه 

۸ - عتبر الرجال 

۹ - علبر الحالات المستقبلية 
۰- برج الیاه 

۱ - زريبة الواشي 

۲- مقر الطبیپ 
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قصر الطويق 
الرياض» السعودية 


تاريخ ام الشروع : ۱۹۸۵ 
العم اریسون: عمل مشترك أ.ه.ع. مشغل فري آوتو بورو هابولد؛ وعمرانیا 
صاحب الشسروع: الهيثة العلیا لتطوير الرياض 


قرار لجنة التحکیم 

أسفر التعاون بين مکتب فري أوتو من ألمانيا وشكة عمرانیا من الرياض عن جدار ملتو يمتد على 
مدى ۸۱۰ متر ليحيط ويحمي حديقة خضراء أو بالأحرى واحة. وتم توزیع المطاعم والمسابح تحت 
منشأة مؤلفة من ثلاث منشأت خيمية تنفرج معلقة من الجدار. وبهذا يشير التصميم إلى طرازين 
معماريين محليين- الحصن والخيمة- ويضم آیضا الظاهرة الطبيعية للواحات. يحتوي المسقط 
المتعرج لقصر الطويق على برامج متنوعة» منها فعاليات رياضية ومقصورات لاقامة الضيوف 
والزاثرین. تلتف ا دران ال خارجیة المكسوة بالحجر حول الواحة الداخلية التي خبئت عمدا عن 
الخارج؛ وبالمقابل تعكس الأشكال المنفرجة للخيام الصنوعة من التيفلون الأبيض المنحنيات 
والمنحدرات الطبيعية في الموقع» وتظلل خیام زرقاء مداخل البنی. وقد تم الوصول إلى وحدة 





الحدار الملتوي الذي يحيط بالحديقة اطلضراء الأشبه بالواحة كقلعة محصنة - صورة من ال مو 
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یعکس التصمیم الطراز العماري اغ 
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منسجمة نتيجة الاستعمال ا تاًلف للمواد والتحکم التقن بکتل المبنى الضخمة. من بعيد يبدو 
قصر الطویق کقلعة محاطة بمعسكر» تغنيها الخيام وا لجدران والواحة والسالك والشاهد الدائمة 


التغير. 
خلفية عن المشروع 


قامت الهيئة العليا لتطوير الریاض في عام ۱۹۸۰ بتنظیم مسابقة معمارية محدودة لقصر الطويق . 
جذبت الحلول التي قدمها كل من أوتو لاستعماله الخيام» وعمرانيا للمبنى المتدرج الذي يتداخل 
مع الأرض الطبیعیة ولذلك طلبت الهيئة من الشركتين التعاون مع بعضهما. 


او 


قصر الطویق هو الرکز الترفيهي للحي الدبلوماسي في الریاض. يقع البنی على هضبة كلسية تبرز 
باتجاه وادي حنيفة والصحراء. 
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واجهة البنی والمر المؤدي للمدخل الرئيسي 
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تاريخ إتمام الشروع: ۱۹۹۲ 
المعمماساري: نيير على دادا 
ضاحب الشروع: مجلس لاهور للفنون 


قرار لجنة التحكيم 

خلال خمس عشرة سنة حافظ السيد نیبر علي دادا على مفهوم تصميمي أساسي يعتمد على 
الأشكال المضلعة التي تلائم الصوتیات: وأبرز مبدأ معماري آخر وهو استخدام الجدران الصلبة 
المبنية من الحجر الأحمر با يحاكي عمارة الغال في لاهور والتي تعتمد على الحجارة الرملية 
الحمراء. قام دادا بتصميم المسرح الأول الذي يسيع ۱۰۰۰ متعص:والذي انتهى إنشاؤه في عام 
۹ ثم أضيفت أربع منشات مثمنة في المرحلة الثانية التي آنجزت عام ۱۹۸4 واستخدمت 
كمكاتب إدارية ومعارض فنية وفيما بعد تم إضافة قاعة احاضرات والمكاتب في المرحلتين الثالثة 
والرابعة والتي فرغ من بنائها عام ۱۹۹۲. وفي الشكل الأخير للمجمع قت معالجحة الأشكال 
الهندسية الأحجام البنية ومواد البناء بهارة كبيرة وتألفت لتخلق فيما بينها وحدة متناسقة. 





مجلس الحمراء للفنون 





واجهة مبنی القاعة الرئيسية 
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وبالأهمية ذاتها أبرزت الباحات والساحات الخضراء بين الباني ا ختلفة والتي تستعمل من قبل 
الجمهور كمناطق التقاء مشكلة بذلك» جوا مفعما با حیویة, 

يرتاد مجمع الحمراء للفنون حالياً أكثر من ۲۰۰۰ شخص يومياً؛ وتستقبل المسارح عرضين مكتظين 
بالجمهور كل ليلة» كما تؤمن صالات ا حاضرات والعارض وغرف التمرين للفنانین ا حلیین وطلاب 
الوسیقی والجمهور فراغات تفي باحتياجاتهم إلى أداء ومشاهدة وتقدير مختلف أنواع الفنون. 


خلفية عن الشروع ‏ 

امش لس الحمراء للفنون کمجموعة غير حكومية تهتم بالفنون البضرية وفنون الأداء. معظم 
آعمالهم قبل عام ۰ كانت تجري في الهواء الطلق» ثم بدأ برنامج معماري جديد عندما استدعي 
السيد نبیر على دادا لاجراء تعدیلات جديدة. وقد وضع اجلس بعد ذلك تحت رعاية مؤسسة 


استرجع دادا باستعماله الخلاق لواد محلية وأشكال تقليدية صور قلاع الغال دون العودة إلى 


وموسيقى وفنون باستعادة دور لاهور كعاصمة ثقافية لباكستان. 








مجلس الححراء للفنون من الداخل 
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فيدهات بھافان 
بوبال» الهند 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۹۳ 
العسباري: تشارلز کوریا 


صاحب الشروع: حکومة ولایة مادهيا برادیش 


تقرير لحنة التحکیم 

نظم تشارلز کوریا هذا الرکز الحكومي على شكل سلسلة من الباحات الداخلیة والمرات التي 
تقطع الكتلة إلى فراغات تتيح الفرصة للمشاركة الجماهيرية» ویعکس هذا اهتمامه الدائم بالقیم 
الانسانية. طور مخطط المبنى على شکل داثري يؤمن وحدة متراصة؛ يخترق الدائرة ثلاثة مداخل 


مختلفة تشكل بينها قطاعات كل منها ٩۰‏ درجة. تطلب برنامج ا جلس أربع وظائف رئيسية: مجلس 
النواب الأدنى» ومجلس النواب الأعلى؛ القاعات المشتركة» والمكتبة مع الفراغات ا خاصة بالادارة 
والخدمة. الحركة في المبنى متشابكة» وتتبع حدود الباحات الداخلية المكشوفة التي جعلها كوريا 
احدائق ضمن حدائق»» وتوضع حولها المكاتب الإدارية. وبالرغم من أن موقعها على قمة التل 
وشكلها الغريب يجذبان النظرء إلا أن فيدهان بهافان لم يبن ليصبح آبدة أو عجيبة من العجائب 
بل ليكون مدينة ضمن مدينة. إن استخدام الأحجار ا حلیة ا حمراء وألواح السيراميك المصنوعة 








تقطم الكتلة إلى فراغات اتاح الفرصة للمشاركة الجماهيرية 
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یدویا والسطوح الرسومة ساعد في جعل هذا ا جمع العام انسانیا. توزع في جمیع آرجاء البنی 
إشارات إلى مادهیا برادیش: کالبوابات والفراغات الغلقة والباحات الداخلي والقباب الصغيرة» 
وتفاصیل معمارية آخری. كما تزين البنی لوحات جداریه ضخمة إضافة إلى منحوتات ورسوم 
آنجزها فنانون محلیون. 

لو ۱ 

فیدهان بهافان هو مبنی ا جلس الجديد لحكومة مادهیا برادیش ویقع على قمة تلة أريرا الطلة على 
عاصمة پوبال في الهند. 


ها م 


دعثسا 
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تخلق التفاصیل العمارية التي تم تطویرها تصوراً جدیدا يرتكز على أشكال تقليدية. ویعتبر فيدهان 
بهافان تکاملا ناجحا للفن والتقالید العمارية ا حلیة في مبنی حدیث. 
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٦‏ الدورة الثامنة 
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تقدم حول جوائز عام ۰۰۹۱ 
طالعتنا الجائزة عن هذا العام باختیار ثمان مشروعات فائزة بالاضافة إلى جائزة الرئيس» والتي لاتمنح 
إلا نادرا جداء وقد منحت للمعماري السریلانکی جيفري باوا لأعماله المتميزة عبر حياته كلها. 
ووجدنا في هذه الخيارات استمرارية في اهتمامات ا جائزۃ ومحاور فكرها من الاهتمام بالنواحي 
الاجتماعية والتراثية والبيئية وإبراز كل منها من خلال تجارب معمارية متميرة. 


ا حور الاجتماعي للعمارة 
لا شك أن العمارة ترتبط بامجتمع» ولكننا نقصد هنا الاهتمام بمعالحة الفقر وا حرمان في المقام الأول» 
والتأكيد على التفاعل الاجتماعي» مع احترام الثقافة والبيئة. وجاءت المارسات الاجتماعية في 
هذه الدورة لتسلط الضوء على الريف ومشكلاته بمشروعين فائزين» والتأكيد على أهمية الدور 
الاجتماعي في التربية في جامعة تركياء ثم احافظة على المباني التاريخية وإعادة إحياءها في إيران. 
وكان المشروعين الفائزين هما: 

-١‏ مدرسة كاهيري إيلا لتربية الدواجن (بغينيا) 

۲- قرية آیت إكتل (بالغرب) 
كما كانت هناك رغبة لتکرم مشروع العماریون ا حفاۃ بالهند» ولکن لم تمنح جائزة للمشروع . ونجد 
أن الخبط المشترك بين هذه الشروعات الثلائة هو آهمية المشاركة؛ الاعتماد على الذات» واستعمال 
التقنيات المناسبة» مثل نظام الأعمدة في مشروع غينياء والطاقة الشمسية» والقبة احيوديسية في 
الھندہ والطاقة الشمسية في المغرب. نتج عن ذلك البساطة والتواضع في التصميم مع كفاءة في 
الأداء والتشغيل. وقد يقول البعض إن هناك تكرارًا في اختیار هذه المشروعات. ألم يكن كافيا 
تكريم مشروع واحد من هذه الشروعات؟ الحقيقة أن كلاً من هذين المشروعين يؤكد على بعد 
یختلف تماما عن الآخرين؛ ومن ثم يستحق التكرم؛ فمشروع آیت إكتل أبرز بُعد علاقة المهاجرين 
بالباقين وأهمية التواصل الاجتماعي للمهاجرين من مناطقهم الريفية وعلاقة المهنة المعمارية 
با جتمع الفقير (المعماريون الحفاة). وهنا جاء التأكيد على توظيف خبرة المعماريين مع ا جتمع؛ ولا 
يعتد بشهادة العماري الجامعية» ولكن بدی تمكنه من التعامل مع الواقع. ففي مشروع مدرسة 
الدواجن فی غینیا نرى نموذجا معماريا بسیط ولکنه في داخله حمل فكرا تنمویا ارتقى بالستوی 
التعليمي للفقراء وربي فيهم حاسة الاعتماد على الذات اقتصاديا. ووجدنا أن نجاح المشروع اعتمد 
بالأساس على مشاركة ا جتمع الوافد الأجنبي النشاط لانجاح التجربة. 


التجدید والتأصيل 
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أما مشروع مركز اولبيا فقد منح الجائزة لدوره في إيجاد بورة للتفاعل الاجتماعي» من خلال فرض 
أن النشاط الاجتماعى جزء من العملية التعليمية. 

ف حين منح مشروع احیاء الباني القدعة بالدن الاإیرانیة الجائزة» للدور الذي لعبه القطاع ا خاص 
في تمويل الشروع ما جعل مشاركة الأفراد في الحفاظ على التراث؛ تفاعلا اجتماعياء يهدف 
للاستفادة من المبانى التراثية. 


ا حور البيئى للعمارة 

كانت قضية البيئة دائما من ا حاور الكبرى للتفکیر في عمارة ا جتمعات الإسلامية. ونجد البيئة دائما 
حاضرة في الحلول التي طرحتها المشروعات الفائزة بصورة أو بأخرى. 

وجاءت هذه المجموعة من الجوائز مؤكدة لهذا التيارء من استعمال الطاقة الشمسية في الشروعات 
الريفية إلى تداخل العناصر الطبيعية في العمار كما رأينا في متحف النوبة أو قرية الأطفال. 

ولكن هناك مشروعين تم تكريهما خصيصاً لتناولها هذا البعد. أولهما فندق داتاي بالیزیا - وهو 
محاولة ناجحة لاحترام البيئة ا جاورة قدر الإمكان. وثانيها حديقة باغ فردوس بطهران.. وما أحوج 
مدننا للمزيد من الحدائق والساحات المخضراء. 











الصف الأسفل من اليسار إلى اليمين: علي الشعيبي؛ سلمى الراضي: زها حدید. الأمير حسين أغا خان» الأمير کرم أغا خانء 
نوراني عثمانء متی أحاطومء غلين مورکوت. 

الصف الأوسط: سها أوزكان؛ داراب ديباء زاهي حواس: دوغان هاسول» راج رووال» كينيث فرامبیتون» عبده فيلالي أنصاري. 

الصف الاعلی: لويس مونريال» تشارلز كورياء ریکاردو لیغوریتاء عظيم نني. ۱ 


جيفري باوا 
جائزة الرئیس لعام ۲۰۰۱ 


جاءت جائزة الرئیس تتويجا للجوائز الأخخرى وتأكيدا للاتجاه البيئى في العمارة. وجائزة 
الرئیس تختلف عن بقية اجخوائز إذ إنها تمنح لشخص وهي هنا تمنح تكريا للمهندس جيفري 
باوا على عمله عبر مشوار الحياة وليست لمشروع بعينه. وهي لا تعطى في كل دورة» بل إنها 
حجبت في أغلب الدورات. وكان أول فائز بجائزة الرئيس الهندس الصري حسن فتحی سنة 
۱۹/۸۹۰ 5 الدورة الأول» وکان ذلك ول التكرعات الدولية الكبيرة التي منت له. وكان 
الفائز الثالث جيفري باوا. 

وباوا مهندس معماري رهیف الحسء من أسرة ماليزيا مسلمة انتقلت الأسرة إلى جزيرة 
سیلان (سري لانکا حالیا) حيث ولد ۱۹۱۹ وبداً محامياء ولکنه اجه للعمارة على كبن 
وتخرج من لندن وبداً مارساته المعمارية في سري لانکا وعمره ۳۸ سنة. وأعمال باوا تعتبر 
أعظم تعبير للعمارة البيئية وتأثيره امتد إلى كل جنوب آسياء وقد بين في انجازاته تداخل 
الطبيعة والعمارة» ويعتبر منزله في كولومبو ومزرعته على بعد ٠٥‏ كيلومترا من کولومبو 
معلمين طور كل منهما باستمرار على مدى ٠٤‏ سنة الأول كمسكن والثانى كحديقة. 





الهندس جيفري بأوا 
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ا حور الاجتماعي للعمارة 
مدرسة كاهيري إيلا لتربية الدواجن 
کولیابیه» كيندياء غینیا 


تاريخ إقام الشروع: ۲۱۰۰ 

المعماري : هايكينن - کومتن 

إشراف: إيلا كيفياكياس 

صاحب الشروع: مركز تربية الطيور في كاهيري 


قرار لجنة التحكيم 
لإدخال المزيد من البروتين في طعام الغينيين جاءت الفكرة لإقامة مدرسة لتعليم الفلاحين كيفية 
تربية الدواجن. جاءت هذه المدرسة با حل المعماري المتناهي البساطة» ولكنه ا حل المعماري الذي 
يستجيب لحاجة المستفيدين من المبنى ويحدث وسائل البناء ا حلیة ويهذبهاء ويفتح مجالات 
جديدة للفلاحين ا جاورین لتحسين طريقتهم في البناء بالإضافة للاستفادة ا ادیة لهم وطیرانهم من 
الاضطلاع بتربية الدواجن في غينيا. بنیت المدرسة وفق هذا النمط» ولكن من ثلاث بنايات» فصل 
للدراسة وجناح للدارسين يسع ۱۲ دارساًء وجناح للمعلمین. وتلتف هذه البنايات حول ساحة في 
وسطها شجرة. وقد طور كبير البنائین التقليديين في هذه المدرسة تقنيات جديدة في البناء. فبعد أن 
تدرب على تطوير البناء التقليدي الذي أدخل إليه المعماريون مواد جديدة تزيد من متانته 
وصلابته» بدأ هو نفسه في توظيف هذه التقنيات في صور مختلفة جديدة. 


حل معماري متناهي في البساطة يستجيب لحاجة المستقيدين من البنی 








لغة معمارية بسيطة تتمیز بوضوح الأشكال وتناسب القاییس وتتجنب التقلید الصطنع 








ید وال 


سب 
> 
چ 


التجدید والتأصيم 


ید 


۸٤ 





خلفیة عن الشروع 
یعود الفضل في إنشاء هذه الدرسة إلى السيدة کیفکاس الفنلندية ا جنسیة التي تعاون معها 
غینیون؛ ونفذ الشروع في منطقة کیندیا العروفة بالباني الستديرة ذات السقف ا خروطي المغطي 


بالقش. 


وصف الشروع ۱ 

يتكيف هذا ا جمع مع ظروف الناخ الاستوائي. وتشمل تقنیاته البسيطة كتلا للتثبيت مصنوعة 
محلياً من الطوب النبی؛ والتثبيت بأعواد القصب. مع أرضيات من الأسمنت ملونة وقرميد ملون 
في الأسقف. وأما العناصر المعقدة في الإنشاءات فهي مصنوعة من الخشب والعدن ما يقوي من 
متانة المواد المتاحة للحرفيين أمحليين. 


.اام 


ااال سيا 
تستخدم عمارة هذا الشروع لغة بسيطة ف مظهرها وتتمير بوضوح الأشكال وتناسب المقاييس» 
ويعتبر هذا الحل مثالا رائعا لعمارة بسيطة في أناقتها ولکنها عصرية نجحت في عبور ا حدود بين 


تقاليد غينيا المحلية وتقاليد بلدان الشمال» واستطاعت أن تتجنب التقلید المصطنع. 
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قرية أيت إکتل 
عبادو» المغرب 


تاريخ ام المشروع: ۱۹۹۰ ومازال العمل مستمر 
فكرة المشروع : علي أمهان 
صاحب الشروع: رابطة آيت إكتل للتنمية 


قرار لجنة التحكيم 

وفرت رابطة آیت إكتل للتنمية المياه من خلال شبكة تضخ الیاه إلى الصنابير التقليدية في 
الشوارع» ومدرسة تسمح ساعات العمل فيها بمساعدة الأطفال لأسرهم في الأشغال اليومية. 
ووفرت الرابطة الكهرباء للقریة. الرائع في هذه التجربة التدموية أنها نفذت بالتعاون مع أفراد القبيلة 
المقيمين في القرية والذين قامت بينهم وبين الرابطة حوار مستمر من أجل المشاركة والبحث عن 
تعاون بين الطرفين. فالداعم والتلقي كلاهما فاعل من أجل تنمية المكان اقتصاديا واجتماعيا 
وتعليميا وثقافيا. وبالإضافة لذلك. أدخلت وسائل وتقنیات جديدة في البناء تتناسب واحتياجات 


البيئة؛ مثل استعمال الطاقة الشمسية. 








تجربة تنموية نفدت بالتعاون مع آفراد القبيلة القیمین في القرية 
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خلفیة عن الشروع 

كانت قرية آیت إكتل تعانی من ندرة ا میاہ لعزلتهاء فکانت النساء يقضين ساعات لب الیاه في 
عمل شاق ومعظم شباب القرية التي يبلغ تعدادها آلفي نسمة یهاجرون للخارج لاعالة أهل القرية 
ولتوفیر سبل عيش آدمیة لهم. وفي عام ۱۹۹۲ أسس علي آمهان وهو مهاجر من أبناء القریة رابطة 
ثقافية اجتماعية ضمت أبناء قبيلة غوجداما التي تكون معظم سكان القرية الذين هاجروا للرباط 
والدار البيضاء. وأطلق عليها رابطة آيت إکتل للتنمية عام ©199. 


# 


بات 


تعد هذه القرية و إنجازات الرابطة موذجا للترابط بين الختربین وسکان الوطن الأم تحتذي به القری 
اجاورة التي عمدت الآن إلى ٍنشاء منظمات ماثلة لخدمة ا جتمع ا حلي. كما أثبتت فرية آیت إكتل 
أن أي قرية تستطیع؛ بفضل النشاط العماري أن تعبیع جهودها لتحسين حاضرها وحفظ 


-١‏ مركز التدريب والعلومات 
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منظور يوضح اعتماد المباني على الأحجار التوفرة 





مشروع متکامل وتجربة تنموية رائدة 
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مركز آولبیا الاجتماعي 
أنطالياء تر کيا 


تاريخ ام المشروع : ۱۹۹۹ 
العماري: جنکیز بیکتاش 
صاحب الشروع : جامعة البحر الأبيض 


قرار لجنة التحکیم 

تفرد هذا الشروع بحل ثلاث مشکلات بتدخل معماري بسیط في مجملة ولکنه ناجح نجاحا 
کبیرا: الربط بین الباني الترامية بالجامعة» إيجاد بؤرة أو آکثر للتفاعل الاجتماعي؛ إدخال عنصر 
إنساني بیثی رقیق في وسط سادته الأبنية التعامدة. أرادت جامعة البحر التوسط بأنطاليا بناء مركز 
للنشاط الاجتماعي بالجامعة واهتم المعماري ألا يكون ذلك مبنى مستقلا يضاف إلى المباني 
المنفصلة الأخرى الموجودة» فالمفروض أن الحياة الاجتماعية بالمجمع الجامعي جزء من العملية 
التعليمية ولیست منفصلة عنها. 





مركز أولبيا الاجتماعي 





التفاعل الاجتماعي وادخال عنصر |نساني يبقى هدف أساسي لتخطیط الشروع 
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١‏ - الأندية 
۲ - نادي الطبيعة 
۳ - قاعة الاجتماعات 
٤‏ - الطعم 
6 - السرح 
٦‏ - السرح الکشوف 
۷- مکتب البرید 
۸ - منطقة تسوق 
۹ - متحف 
۰ - ادي الرياضة 
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محاولة لإدخال عنصر إنساني بيثي رقيق في وسط سادته الأبنية المتعامدة 
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وصف المشروع 
جاء التصور ببناء شريط خحطي یربط بين الباني ا ختلفة ويتكون الشريط من مر للمشاة مغطى 
ببرجولا ویجاوره ماء ثم يتسع في مكانين لتكوين ميادين صغيرة توجد فيها حوانيت ومقاه وأماكن 
لأندية الطلاب بالاضافة إلى الانفتاح على مدرج کبیر(۱۲۰۰ شخص) تستغله الجامعة والطلاب 
وأهل المدينة ا حیطة بها. 


ا ع 


تعقیتسٹ 

كان لهذا الكسر للتصور التعامد لتوزيع الباني والماشي وربطها مع مباني الجامعة تأثير کبیر على 
زيادة التفاعل بين الطلبةء وبينهم وبين الأساتذة وفتح الباب للتفاعل بین الجامعة وبين ا جتمع ا حیط 
بها. 





محاولة لایجاد بؤرة أو أكثر للتفاعل الاجتماعي 
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إحياء المباني القدية با مدن الايرانية 


مواقع مختلفة ایران 


تاريخ إقام المشروع : ۲ ومازال العمل مستمراً 
التتحطیط والعمارة: شرکة التنمية والاحیاء في المدن 
منظمة التراث الثقافی الريراني 


قرار نة التحکیم 

الدينة مثل الکائن الحى» يجب أن نتجدد خلاياهاء وحاجاتنا لاستعمال الکان تتغیر عبر الزمان» 
وکثیرا ما نجهز على امباني القديمة ونزیلها راغبین في إفساح ا جال لاستعمالات جديدة للأرض. 
ولکن کثیرا ما جد أن هناك من بين هذه الباني القديمة عددا یستحق الحفاظ عليه لا له من قيمة 
جمالية أو تاريخية.. والحل في هذه الحالة هو عادة استخدام البنی مع مراعاة حاجات ا جتمع. 


والجديد في المشروع الايراني هو المدخل المؤسسي» الذي جعل شراكة (01/ منها للقطاع الخاض) 
ترکز على مبان أساسية في حى بذاته وتتولی العمل مع مشاركة ا جتمع ا حیط بالمبنى. 





الزخارف المرمة في بيت أعلام فایز بأصفهان والذي م حویله حاليا إلى مضيفة. 
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- أحد جمالیات الفن الاسلامي 
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ا حور البيئي للعمارة 
متحف النوبة 


أسوان» مهبر 


تاريخ إتهام المشروع: ۱۹۹۷ 
العماريی: محمود ا حکم 

الستشارون: الکتب العربي للتصمیم والاستشارات التقنیة 
مهندسو ا مواقع: د. وارکمیستیر و مهيمر 

العملاء: صندوق انقاذ آثار النوبة» ا جلس الأعلی للاثار 
الرعاة: منظمة الأم التحدة للعلوم والتربية والثقافة 


قرار لجحنة التحکیم 

حاز متحف النوبة تقدیر لجنة التحکیم لا فيه من کن؛ وشهد له التحفیون بالکفاءة والتميز. ألحق 
بالتحف ساحة خارجية ضمت منزلا نوبیاء وکها يضم رسومات تعود لعصور ما قبل التاریخ 
ومسرحا في الهواء الطلق: ولعل التحف بهذا التکوین یکون ذا رسالة ثقافية منفتحة على ا جتمع؛ 
وهو تطوير مهم بلا شك في دور التاحف في مصر. 





احدی قاعات معحف الئوب صورة توضح التناسق بين توزیع الاضاءة والعروضات 





صورة من ا مو للمتحف الذي يشل الثقافة التوبية ويصون حضارة من أقدم حضارات العالم 
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خلفیة عن الشروع 

نظمت اليونسكو حملة دولية عام 117١‏ لانقاذ آثار النوبة» شارك فیها اجتمع الدولي من خلال 
أربعين بعثة أثرية وتم نقاذ ۲۷ أثراً من الغرق في بحيرة السد العالي التي اكتملت مع مشروع السد 
العالي عام ۱۹۷۱. ولعرض مكتشفات هذه البعثات تبنت مصر پرعاية الیونسکو إنشاء متحف 
النوبة وتراثها. الذي افتتح في عام ۰۱۹۹۷ 


الوم 
موقع المتحف على مرتفع صخري في اسوان احترمه المعماري واستغله في تقديم صورة واقعية للبيثة 
والعمران النوبی من خلال تصمیم التحف وبنائه من مواد محلیه. 


وصف الشروع 

معروضات التحف تبرز ثقافة النوبة من عصور ما قبل التاریخ حتی العصر احدیث. الجديد في 
التحف أنه متحف للمجتمع ا حلي قبل أن يكون مزارا سیاحیا. فهو يضم قسما تعلیمیا؛ هو الأول 
من نوعه في مصر ینظم رحلات ومحاضرات وحلقات تعليمية لأطفال الدارس. 





صورة توضح تداخل عمارة التحف مم العمارة احلیة بأسوان 


تسس 


0 


يفتخر القیمون في آسوان بالتحف ویعتقدون أنه هثل طريقة حیاتهم. ويؤدي التحف دورا مهما في 


اعلام الزائرين من الصریین والأجانب بالثقافة النوبية كما أنه يصون حضارة من الحضارات القديمة 
إلى جانب توفیر نقطة مركزية لنشاط ا جتمع احلي الصري. 












۱ - غرفة التذاكر 

۲ - المدخل الرئيسي 

۳ - ا خرج لقاعة العرض الخارجية 
٤‏ - مدخل الخدمات 








-٦‏ الا ثار الإسلامية 
۷- العبد 
8 - القرية النوبية 





الموقع العام 
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قرية الأطفال 


العقبة؛ الأردن 


تاريخ إتمام الشروع: ۱۹۹۱ 
العماریون : جعفر طوقان وشرگاه 
صاحب الشروع: جمعية قری الأطفال العالية 


قرار لجنة التحکیم 

تقوم فكرة مؤسسة قرى الأطفال العالية على الاهتمام بالأيتام والأطفال الهجورین وتقوم 
مشروعاتهم على تکوین منازل تؤوي من ۸ إلى ٩‏ أيتام ترعاهم موظفة حنون وتکون هذه الساکن 
نسیج القرية وتترابط وتتکامل قرية الأطفال ككل مع ا مدینة احيطة بهاء وتلتف ا مدینة ومجتمعاتها 
حول القریة ما يؤدي إلى دخول الأطفال عندما یکبرون دون صعوبات في نسیج ا جتمع وسوق 
العمل. وفي مشروع قرية الأطفال بالعقبة نجد هذه الفكرة الرائعة على الستویین الاجتماعي 
والأخلاقي» ثم التعبیر عنها بفکر معماري متميز» وأداء راق» وتمكن من تقنیات البناء. ومن ثم جاء 
النتاج العماري یربط اجحمال والوظيفية والبساطة مع البهجة. كما أن للنباتات والورود دورها الهم 
في البيئة العمارية الناتجة» واضفاء ذلك الطابع الجميل وما به من رونق علیها. 








الفراغات العمرانية وتناسقها مع الحركة المفترضة للأطفال 





القرية وقد وضح في عمارتها استعانة العماري مواد البيئة ا حلیة 


ال 


يد 


والتاصيل 


وصف الشروع 

یضم هذا اجمع ثمانية منازل للاأس ومنزلا للموظفين» ومبنی إدارياء ومنزلا للضيوف» ومقر اقامة 
مدير القرية. ويقوم التصميم بأكمله حول «ميدان القرية» وترتبط أجزاء التصمیم بعمرات للمشاة» 
وحدائق ومجازات. وهناك أيضاً ماشي تعلوها قناطر تفضی إلى مساحات مظللة في حين تحيط 
الحدائق بالباني من جميع ا حوانب. وتقع المرافق المشتركة في الجانب الجنوبي من الموقع بالقرب من 
الطريق الرئيسي. ونظرا لارتفاع درجات الحرارة أثناء الصيف فان ا جمع مبني على شكل عناقيد 
من المباني تميط بها مساحات خارجية مفتوحة للهواء الطلق ومغطاة بغطاء نباتي جميل وأشجار 


0 


تظهر مشاعر الأمن والسعادة التي يرعاها هذا الطراز العماري في تصرف الأطفال بطريقة منظمة» 
ومهذبف ومتحضرة. وعلی نطاق واسح آحدثت القرية تأثیرا في البيئة ا حلیة إذ انها طرحت ای 
في التصميم والتخطيط يتميز بحساسيته للبيئة وذلك بفضل البحث الدقیق . 





۱ - بيت الأسرة 

۲ - الادارة ومسكن المدير 
۲ - مسکن العاملین 

) - اسحضانة 

٥‏ - مبنی الخدمات 

٦‏ - قاعة الرياضة 

7 - پیت البوابة 


۸ - الصيدلية والمتجر 


البيت ١‏ : 
١‏ - معيشة / طعام 
۲ - مطبخ۲ - مخزن 
وم 

© - غرفة نوم الام 
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فندق داتای 
بولاو لانغکاوي» مالیزیا 


تاريخ إتمام المشروع : ۱۹۹۳ 
المعماريون: مكتب المعماريين كيري هيل 
صاحب الشروع: شركة تلوغ داتاي للسياحة 


قرار لحنة التحکیم 


یل فندق داتاي حلا رائعا لتکامل حاجات السياحة وحاجات البيثة. لقد كان قرارا جريئا من 
العماري الاسترالی كيري هيل أن یبنی فندقا في أخدود محاولا استغلال الأشجار کدعامات 


للمباني؛ ودون أن يمس أي عنصر من عناصر الغابة. وربط وحداته بممرات واحترام التقالید ا حلیة 
في بناء الفندق» كما تخلل البناء تقنیات حديثة ومتقدمة لزيادة متانة البناء ولتوفیر الخدمات 
للنزلاء أدى هذا إلى إبداع لغة معمارية بليغة ومن اللافت لانظر الآن أن الفندق أصبح جزءاً من 
مکونات الغابة فالالوان العتیقة بدأت تظهر على الأجزاء العدنية واخشبية كما أن النباتات 
التسلقة تنمو على أساسات الفندق الحجرية. 











انسچام وتداسق مع الطبيعة اخیطة 
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إن بناء فندق سياحى حدیث وكبير وسط الغابات الاستوائية من جمل ما في العالم» وتشهد شعبية 
الفندق لدى نزلائه بأن الأسلوب الحساس والسئول الذي سار عليه العماري يخلق إحساساً بالترف 
والرقة وی نفس الوقت يحترم البيئة الطبيعية ا حیطة. 






















۱- الدحل 

۲ - الفندق الرئیسی 
۲- اناج الغربي - 
٤‏ - الجناح الشرقي 
ه - الدرج الرئيسي 
٦‏ نادي الشاطی 


۳ - البهو وقاعة الانتظار 


۰ - موقف السیارات 
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حدیقة باغ فردوس 


طهران. إيرات 


تاريخ إتام الشروع: ۱۹۹۷ 

العماریون: بافت شهر 

(معماریون استشاریون؛ ومخططو مدن) 
صاحب الشروع: بلدية طهران 


قرار لجنة التحکیم 

هذه الحديقة السماة على شرف الشاعر الکبیر (الفردوسي) على سفح ابحبل ا حیط بطهران» وهي 
على كبر حجمها (۳۰ هكتاراً) فهي تخطي ارتفاع ۲۰۰ م» ما جعل وجود العدید من السلالم 
وأماكن الراحةء واستخدامات المياه» والتمائیل والتکوینات الحجرية والنباتية آمرا طبيعياء وهو ما 
يؤدى إلى تفاعل کبیر بين العماري والبیثقه ولکنه بحترم أنواع النباتات احلية ویختار منها ما 
یتمکن من تحمل فترات القحط ویضفی الجحمال على هذا الکان الذي تبناه آهل طهران. ونجد في 
الحديقة طرزا تمثل ثقافات ا جموعة السكانية في إيران مثل الأذربيجانية والكردية والتركمانية 
والزاغروس ما یعکس اندماجها في ا جتمع. 





منحدرات ابال التي شکلت حديقة الفردوس 





التفاعل ہین العمارة والبيثة في حديقة الفردوس 
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أصبح لهذا المشروع شعبیة كبيرة وأحدث آثارا مباشرة وإيجابية على المدينة إذ خفف الضغط 
على البناء في منحدرات جبال البرز وأوجد بيئة تزدهر فيها الطبيعة إلى جانب الثقافة. 





المدينة وا حدیقة رؤية بصرية للعلاقة بينهما 
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الدورة التاسعة 
۲۰۰-۷۲ 





تقديم حول جوائز عام ٹر 
بيان لجنة تحکیم اجحائزة 
اجتمعت جحنة التحكيم للمرة الأولى في الثاني من يناير عام ۰۲۰۰4 وبدأت بمعاينة ثلاثمائة وثمانية 
وسبعين مشروعاً كان قد تم ترشيحها للدورة التاسعة لجائزة الأغا خان للعمارة. وبعد مناقشات 
حامية ومکثفة اختارت اللجنة ثلاثة وعشرين مشروعاً ليتم معاينتها ميدانياً من قبل الراجعین 
الفنيين للجائزة. وخلال الاجتماع الثاني للجنة والذي عقد في يونيه من عام ۰۲۰۰6 عرض 
المراجعون الفنيون على منة التحكيم تقاريرهم الفصلة عن المشروعات التي قاموا بعاینتها. وبعد 
المداولات» اختارت اللجنة سبعة مشروعات منها لتنال جائزة الأغا خان للعمارة لعام ۰۲۰۰6 
منذ البداية اتفقت اللجنة على آنها بحاجة إلى البحث عن طريقة شاملة تمكنها من اكتشاف وفهم 
وتفسير تحديات العمارة في العالم الإسلامي الذي يواجه الحداثة بجميع تنوعاتها. وقد جاءت أربعة 
مجالات ذات مدلول اجتماعي في القدمت وعبرت جحنة تحكيم الجائزة عن هذه ال جالات بسلسلة 
من الأسئلة. 
آثار السؤال الأول القضية التعلقة بكيفية التعبیر عن تعقید التاریخ والذاكرة التاريخية في العمارة. 
لا كان الترمیم یتناول التاریخ من جانب معماري» فهو لا پیل عملياً فقط إلى تجميد الاضي كما 
كان موجودا في حظة معينة» بل یستجیب على نحو متزاید لاحتیاجات امحماعات والأفراد 
المعاصرين الذين» غالبا ما یستخدمون الباني التاريخية لأغراض جديدة. ومن خلال التوفيق بين 
العنی التاريخي والاحتياجات المعاصرة» يحتفظ المبنى بدلول اجتماعي بدلاً من أن یکون مجرّد 
مزار سياحي. 
ثانياً أخذت لجحنة التحكيم بعين الاعتبار السؤال حول كيفية دمج البادرات الخاصة في ا جال العام 
الآخذ بالانبثاق. تعتقد بنة التحكيم أن تطوير حقل عام تعددي هو أحد أهم القضايا التي تواجه 
كثيرا من الدول الإسلامية اليوم؛ فالبادرات الخاصة في ا حقل العام تدعم ا جتمعات وتتناول 
احتیاجاتھاء سواء كانت هذه الاحتياجات في مجالات التربية والتعليم أو التصحاح أو غيرها من 
المتطلبات الاجتماعية. وتلعب العمارة دورا مهما في إظهار هذه المساعي» وقد قدّرت اللجنة بشكل 
خاص العلاقة المتوازنة بين المضمون الاجتماعي لبادرة ما والتمثيل العماري لها. 
كذلك تتناول المشروعات الفائزة السؤال حول كيفية التعبير عن الشخصية الفردية في الأوضاع 
الاجتماعية المركبة. في ا حداثة عبرت العمارة عن الشخصية الفردية متيحة ترجمة شعريّة للذات. 
لقد قدّرت اللجنة الوعي المتنامي وإدراك الشخصية الفردية في العالم الإسسلامي من ناحية؛ 
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اللجنة التوجيهية لجائزۃ 


الأغا خان يتوسطها الأمير كر أغا خان 





تعاكس هذه الفردية فكرة أن ا جتمعات السلمة تؤكد على الهویات الجماعية. ومن ناحية آخری؛ 
تكشف هذه الفردية تعددية التقاليد الإسلامية. 


السؤال الرابع الذي أخذته اللجنة بعين الاعتبار هو كيف يمكن تناول القضية الخاصة بالنفوذ 
والسلطة في ا جالات العالمية للتكنولوجيا والثقافة والاقتصاد من خلال العمارة. وأولت اللجنة 
اهتماماً خاصاً لسئولية العمارة في العالم الإسلامي وللمشروعات التي تظهر في محيطات محلية 
تفهماً للتبادل عالمى النطاق للمعرفة التقنية والثقافية والاقتصادية. إن ترجمة الهويات العالية إلى 
عمارة - الأمر الذي قد يظهر في التكنولوجيا الستخدمة في المباني أو في الوظائف الكامنة للمباني 
- اعتبر من قبل اللجنة على درجة عالية من الأهمية بالنسبة لمناطق كثيرة من العالم الاسلامي. 
کذلك. فقد قامت اللجنة بتحليل كيف تم نقل هذه القضايا الأربعة إلى العمارة. إن من البديهي 
أن الطريقة التي يُستخدم فيها التصميم والتشييد في مشروع ما يجب أن تكون دائما ملائمة 
للقضية المتناولة. ولكن الملاءمة لا تعني مجرد تخصيص شكل لمشكلة ما وتحديث الحلول المعمارية 
التقليدية. إن اللاءمة تعني تبتي منظور نقدي حول المشكلة وتناولها من خلال تقنيات معمارية. 
وقد قدّرت اللجنة هذا الأمر من خلال منح الأهمية للمشروعات التي ترتقي بعاییر الجودة. 
أخيراً؛ ركزت اللجنة على التأثيرات الاجتماعية والثقافية والبيثية للمشروعات» محللة التوازن بين 
کل من الهدف والتحقيق» والمدلول والشيء المادي» والوظيفية والاستخدام. كذلك فان تكامل 
المشروعات مع بيئتها وانتقاد التقلید كانت من عوامل التقييم. 


إن العمارة في العالم الاسلامي تشارك في جميع سمات الحداثة في العمارة. ومع ذلك فهي كثيرا 
ما تحاول أن تدمج مدلولات إسلامية معينةء وفي مثل هذه الأمثلة المدروسة فقط يكن للعمارة أن 
توصف بأنها لإسلامية». عندما تتبّع التقاليد الإسلامية بشكل غريزي تكون النتيجة مجرد عمارة 
تقع في محیط ثقافي مسلم. وهذا يعني أن هناك فرقاً بین العمارة في العالم الإسلامي وبين ما یعرف 
في الخطاب ب «العمارة الإسلامية». تظهر تعددية العمارة في العالم الإسلامي على مستويات 
عديدة: في أنواع الخطاب ا ختلفة عن العمارة؛ وٹی العمارة التي تتناول الترميم بطرق تعيد ترسیخ 
التعددية المميّرة للثقافة الإسلامية؛ وفي تعدد الأشكال التي تنتج من تنوع البيئات الاجتماعية 
والثقافية والاقتصادية. لقد كانت اللجنة مدركة بشكل خاص لتعقيد التعددية في العالم 
الإسلامي» وكانت حذرة في قراراتها بشأن الشروعات التي حاولت أن تقيم معيارية ثقافية هکن 
أن تهدّد تلك التعددية. 


تعتقد اللجنة أن المشروعات السبعة التى اختيرت لتنال جائزة الأغا خان للعمارة لعام ۲۰۰۶ تفي 
بالمعايير السابقة. 
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مکتبة الاسکندرية 


الإسكندرية» مسر 


تاريخ إتمام الشروع: الأول من أكتوبر ۲۰۰۲ 
العماریود: اتحاد سنوهتا حمزة» النرویج ومصر 
صاحب الشروع: مکتبة الا سکندریة: مصر 


قرار لجنة التحکیم 

حصل المبنى على الجائزة لأنه يظهر طريقة مبتكرة لتصميم ووضع شكل ضخم ورمزي في أحد آهم 
الواجهات البحرية في العالم. بدء! بفكرته» ومروراً بالمسابقة الدولية لتصميمه؛ وحتى تصميمه 
وإنشائه بواسطة عدّة شركات عالیق وكذلك في إدارته الحالية. يقدم الشروع غموذجاً تتوحد به 


جهود ا جتمع الدولي ويتم فيه تشجيع التعاون والالتزام من ا جتمع بأكمله. 


المبنى مبتكر على نحو ملحوظ من الناحيتين المعمارية والانشائية؛ وهو یستجیب بحساسية لطيف 
واسع من القضاياء با في ذلك السياسة والدين والثقافة والتاريخ. وقد تم استخدام تقنيات متقدّمة 


لاحتواء التحدیات الکبری التي تنشأ بالضرورة مع إنشاء مشروع کبیر الحجم كهذا بالقرب من 





مجمع مکتبة الإسكددرية ینساب لیتکامل ویتناغم مع البحر 
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حافة الماء وضمن محيط حضري والتعامل معها. فان الشکل یوفر نظاماً واضحاً ويخدم بشكل 
جيّد التنوع الغني في البرامج التي يشتمل عليهاء كما أنه يقوم بدور محفز للتحسینات في المدينة 
كلها. 

إن مكتبة الإسكندرية مكان يدعو لقيم التسامح» ويحتفي بالشمولية بکل جهودها اللا متناهية 
لدعم التعلم والحوار بين الشعوب والثقافات. 


خلفية عن المشروع 

تعد مدينة الإسكندرية ميناء مصر الرئيسي» وتشكّل مرکزاً صناعياً وتجارياً ضخماً ومنتجعاً صيفياً 
مهماً. في عام ۰۱۹۷4 بدأت جامعة الإسكندرية بحملة لإعادة بناء المكتبة القدية مختارة الوقع 
الحالي للمكتبة الذي يُعتقد أنه قريب من الموقع الأصلي للمكتبة. وفي عام ۱۹۸۸ أطلق الرئيس 
المصري مبارك المشروع على مستوى وطني» فنظمت الحكومة المصرية بالتعاون مع الاتحاد العالمي 
للمعماریین مسابقة دولية لتصميم المكتبة فازت بها الشركة النرويجية سنوهتا في عام ۱۹۸۹. وقد 
نفلت حفريات أثرية مفصّلة في موقع المكتبة قبل بدء إنشاء المكتبة في عام ۱۹۹۵. وم افتتاح 
المكتبة في الأول من أكتوبر عام ۲۰۰۲. 


الاحتياجات الوظيفية 

معظم مستخدمي المكتبة هم من طلاب جامعة الإسكندرية والمدارس ا حلیة. وقد انعقد في الجمع 
عدّة مؤتمرات تلقت اهتماماً إقليمياً وعالیاء ما يزيد من أهمية الدينة بأكملها. وقد لعبت المكتبة دور 
احفز لتحسینات في المدينة بأكملهاء مثل تجدید الطرق وبناء الجسور وتطوير الفنادق. وتعد المكتبة 
معلماً تقدمياً لبلد بأكمله يُعيد تعديل مكان مصر على الخريطة كمركز مفتوح وحديث للتبادل 
الثقافي. 


وصف المشروع 

صمٌمت الکتبة على شكل قرص مائل يرتفع من الأرض ويضم أربعة مستويات تحت سطح الأرض 
وسبعة مستويات فوق سطح الأرض. ويضم ا جمع الثقافي للمكتبة قاعة قراءة رئيسية» تحتوي على 
ألفي مقعد للقراء» وست مكتبات متخصصۃ: وثلاثة متاحف» وسبعة مراكز بحثیة وثلاثة معارض 
دائمة: وقاعات للمعارض الفنية وقبة سماوية, وقاعة للاستكشافات» ومركز كبير للمؤقرات وساحة 
للحضارات ومكاتب إداريةء وكافتيرياء بالاضافة إلى جمیع الخدمات اللازمة في مثل هذا المجمع. 
كما أن المكتبة تستقبل حوالي ۸۰۰,۰۰۰ زائر سنويا. وللشکل الدائري للمکتبة أهمية رمزية كما 
إن الحوائط الخارجية للمكتبة مکسوة بأربع آلاف كتلة من الجرانيت نقشت عليها حروف أبجدية 


من لفات عدیدة. 
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قاعة القراءة الرئيسية عبارة عن حیّز واحد مفتوح يتكون من ثمانية مستويات كل منها يحتوي على 
قسم خاص بموضوع معین بدءا بأصول العرفة (الفلسفة والتاریخ والدين وا جغرافيا) وانتهاء 
بأحدت التقنیات. 

إن ساس المكتبة هو أكثر أجزاء الشروع ابتكاراً. فالانغمار الجزئي للمبنی لعمق ثمانية عشر مترا 
تحت سطح الأرض في موقع بالقرب من البحر يثير مشکلات إنشائية جديّة. ویعد الجدار الداثري 
الحاجز للمكتبة الأضخم من نوعه في العالم» حبث يبلغ قطره مائة وستين مترا وارتفاعه خمسة 
وثلاثين مترا. وقواعد البنی فريدة في کونها مصمّمة على شکل خوازیق شد مع قاعدة فرشة 
(لبشة) ثقيلة في الحانب ابنوبی وخوازیق ضغط کی تأخذ الوزن في الجانب الشمالي. 

أحد أكثر مقزمات المبنى نجاحاً هو استخدامه للضوء الطبيعي الذي يُستمد من خلال الألواح 
الزجاجية على السطح. وقد تمت دراسة توجيه سطح المبنى بعناية» باستخدام الكمبيوتر» خلال 
مرحلة التصميم بحيث يسمح بدخول أعلى مستويات الإضاءة الطبيعية بدون نفاذ ضوء الشمس 
الباشر إلى الداخل. ۱ 

ویتصل مبنيا المكتبة والقبّة السماوية على مستوی تحت سطح الأرض» تحت الساحة العامة» رکز 
مؤتمرات قائم؛ بینما تد جسر مشاة فوق الساحة بين التامعة والطریق الساحلی. 


إن مكتبة الإسكندرية إحياء للمكتبة الأسطورية القديمة التي شیّدت في العصر الإغريقي 
الكلاسيكي . لقد أرجعت إعادة بناء الکتبة الإسكندرية إلى منزلتها الرفیعة السالفة كمركز للتعليم 
والتبادل, كما منحت المدينة مبنى يشكل معلماً متميزاً. إن روح التعاون العالمي الذي تم من خلاله 
تصوّر وتمويل وتصميم وتنفيذ المكتبة قد احتفظ به في إدارة المكتبة لانشاء مؤسسة تكون حقاً عالية 
في مظهرها. وفي نفس الوقت. فان المبنى بحد ذاته متمیز تقنياً. 

إن روعة التصميم العماري للمكتبة إنما تذكرنا بأن المعمار يحمل أكثر من كونه شكلا أو مجرد 
مضمون ‏ بل قد يتد إلى أكثر من ذلك من خلال نشر فكرة بعينها. إن المبنى» من خلال هذا 
التصمیم الرائع؛ ينادي بتحریر العقول ويساعد على الابتكار والوصول إلى كل ما فيه خير الانسانية 
ويعزز قيم ا حوار والانفتاح على الآخر. 
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برجا بتروناس 
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ريخ إتمام الشروع: ینایر ۱۹۹۷ - أغسطس ۱۹۹۹ 
العماریون: سیزار بیلی وشرکاژه» الولايات المتحدة الأمريكية 


صاحب الشروع: شركة مركز مدينة كوالالمبور: ماليزيا 


قرار لجنة التحکیم 

حصل هذا الشروع على ابمائزة لأنه ثل اتجاهاً جدیدا في تصمیم ناطحات السحاب» متضم: 
تقنیات متقدّمة بینما يرمز ال الطموحات المحلية والوطنية. یچسد الشروع العدید من الابتکارات 
التي تتراوح من استخدام الخرسانة عالية القوة غير الألوفة لتسهیل تکوین نظام إنشائي «آنبوبي 
لين»» إلى توظیف فکرة نقل رأسي مبتكرة ودمج أحدث أنظمة الحفاظ على الطاقة. إن نجاح هذا 
الشروع یکمن في الطريقة التي یجمع بها هذه الابداعات التقدية بینما يولّد شکلا رشيقاً بستجیب 
بشاعريّة حیطه الأكثر اتساعاً. لقد أصبح هذا البناء أيقونة تعبّر عن تطور ا جتمع الماليزي العاصر 
وتعتمد على التقاليد الغنيّة للبلد لتشكيل مديئة عالمية. 
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خلفیة عن الشروع 

تعهّدت الحكومة الاليزية في عام ۱۹۸۱ بتطوير موقع مساحته ٠٤‏ هکتارا في قلب حي الأعمال 
الناشئ في مدينة کوالالمبور - «المثلث الذهبي». وفي عام ۲۱ عقدت مسابقة دولية لتصميم 
مجمع أبراج مكاتب وفاز فيها العماري سيزار بيلي وشركاؤه. 

ویثل برجا بتروناس حالیا القطع ا مرکزیة من مجمّع مركز مدينة كوالالمبور ذي الاستعمال امختلط؛ 
الذي يقع في قلب المنطقة العجارية في المدينة. بارتفاعهما ٥٥٤‏ متراء قر البرجان في عام ۱۹۹۲ 
كأطول مبنيين نی العالم من قبّل مجلس الباني العالية والوطن الحضري. 


وصف المشروع 

المشروع في المقدمة تكنولوجي؛ وهو ذو شكل مشتق من نموذج شكلي إسلامي» واستخدمت فيه 
الواد الحلية بشكل واسع. وقد أصبح البرجان مثالاً رائجاً للعمارة المعاصرة في ماليزياء وشكلهما 
يعد برجا بتروناس» أطول برجين في العالم. حيث يبلغ ارتفاع كل برج ۸۸ طابقاء 40۲ مترا فوق 
سطح البحر. كما تبلغ مساحة البناء الستغلة في هذا الشروع ۲4۱,۷۹۰ ألف متر مريع. ٠‏ 


وعلی ارتفاع ۱۷ مترا يربط جسر معلق طوله 08,5 مترا بين البرجين عند الطابقين 4١‏ و4۲. 
والجسر مدعم بذراعین مائلین عند طرفي امسر ومثبتین في البرجین ویبلغ طول الذراع الواحد 
٦‏ مترا ویزن كل منهما ٠٦‏ طنا. کذلك فالبرجان متصلان عند القاعدة لیشکلا مجمّعاً تجارباً 
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وترفيهياً من ستة طوابق مع فناء مركزي. يمتد من الفناء «شارعان» على طول محورین متقابلين 
صف على جانبيهما أكثر من ۳۰۰ محل تجاري؛ ومقهى» ومطعم. إضافة لذلك يضم ا جمّع قاعة 
حفلات موسيقية تتسع ل ۸۸۰ شخصاً ومعرضاً للفنون» ومكتبة متخصّصة؛ ومركز استكشاف 
علمي تفاعلي: وكذلك موقف سيارات تحت سطح الأرض يتسع ل 04٠١‏ سيارة. 

إضافة إلى ما سبق فقد تمت كسوة البرجين بطبقة من الفولاذ المقاوم للصداً بلغت مساحته ٩۵,۰۰۰‏ 
ألف متر مربع من ألواح الفولاذ. كما تم استخدام ما مساحته ۷۷,۰۰۰ ألف متر مربع من الزجاج. 
أما فيما يتعلق بالبناء فقد استخدم ما حجمه ۱۰,۰۰۰ الف متر مكعب من الأسمنت السلح» 
بالإضافة إلى ۱۳,۲۰۰ ألف متر مكعب من الأسمنت المسلح استخدمت كأساسات أسفل كل 
برج من البرجين وهو ما يعادل وزن ۳۲,۵۵۰ ألف طن. 


الإنشاء الذي يرتكز عليه كل من البرجين يتكوّن من حلقة من ستة عشر عموداً أسطوانياً من 
الخرسانة المسلحة عالية القوة؛ موضوعة في الزوايا الداخلية للمسقط الأفقي نجميّ الشكل لتشکل 
لأنبوباً لينا». والأعمدة مرتبطة مع بعضها البعض بواسطة جسور حلقية مقوّسة صنعَت أيضاً من 
الخرسانة الانشائية. أقطار الأعمدة تبلغ حوالي ۲,4 متر عند قاعدة البنی» ولكنها تستدق أثناء 
صعودها خلال طوابق البنی» كما أنها تميل نحو مركز البرجين. وفي وسط کل برج قلب مربع 
يحتوي على مصاعد وعرّات رأسية للخدمات اليكانيكية وخدمات أخرىء ومتد من هذا القلب 
جسور نحو أعمدة احیط. يحتل القلب ۲۳/ من السقط الأفقي - نسبة منخفضة بالقارنة مع 
ناطحات سحاب أخرى. يتكون نظام الأساسات لهذين البرجين من قاعدة فرشة (لبشة) سمكها 
٥‏ متر ترتكز على خوازيق احتكاك مستطيلة يتراوح عمقها من 4۰ مترأ إلى ۱۰۵ أمتار. يحتوي 
كل برج على عدد ۲۹ مصعدا سريعا يسير بسرعة تتراوح بين ۲,۵ إلى ۷ متر في الثانية. بالاضافة 


إلى ذلك يوجد في ا جمع ٠١‏ سلالم كهربائية تعمل على تسهيل حركة الانتقال داخل أروقة 


یجمع مجمّع برجي بتروناس تقنية حديثة وإحساساً بالهوية الثقافية. كما أنه أدخل إلى ماليزيا 
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مساحة عامة داخلیة مفتوحة للجمهور معايبر معمارية جديدة من حيث التصميم والانشاء والتقنية قمة البرج 
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برنامج إعمار البلدة القديمة في القدس 


الدينة القدیة القدس 


تاريخ إقام الشروع: ۱۹۹۲ ومازال العمل مستمرا 
الراعى: مؤسسة التعاون» سويسرا 
العماریون: الکتب الفني» پرنامج اعمار البلدة القدية في القدس» القدس 


قرار بنة التحکیم 
نال البرنامج جائزة لطريقته الشاملة في دعم حياة مجتمع في محيطه الطبيعي - حياة مهدّدة بتدهور 
أوضاعها الفيزيائية والاجتماعية والاقتصادية. ويكمّن نجاح المشروع في تناوله عدّة قضایا ما في ذلك 
ترميم وإعادة تأهيل الاسکان, وأيضاً في إعادة استخدام الباني والصروح التاريخية لأغراض 
جیوه ا رو تدريت ی اعدا سار لخن من اون و هتکن 
والمقاولين وا حرفیین: وكذلك لتأسيسه مركزا للمعلومات وقاعدة بيانات للمدينة القدية با تشمله 
من وثائق ومسوحات وبحوث ودراسات. وأخيراً» أنشأ الشروع برنامجاً للتواصل مع اجتمع ينشر 
الوعي بين العامة حول قيمة الباني التاريخية ويشجع مشاركتهم في عملية إعادة التأهيل والترميم. 
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يقوم الشروع بالتواصل مع انج .دشر الوعي حول قيمة اي التاريخية 
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خلفية عن المشروع 

للقدس تاريخ استثنائي؛ طويل ومتنوع؛ ولكن النسیج الحضري ا خاص بالمدينة القدية مهد بسبب 
الازدحام المتزايد والخدمات الردیئة وغياب الصيانة. ويهدف برنامج إعمار البلدة القديمة في القدس 
إلى إعادة تأهيل البلدة والحفاظ على ترائها وخلق نوعية حياة أفضل لساكنيها. 

تأسست مؤسسة التعاون» وهي مؤسسة غير حكومية مقرّها جنيف في عام ۱٩۸۲‏ كي تتناول هذه 
القضايا ولكي تدعم الشعب الفلسطيني في جميع مجالات التنمية» وتأسس مكتبها الفني في 
القدس عام ۱۹۹۰. يضم هذا المكتب مختصّین في حقول مختلفة مثل العمارة والهندسة 
والتخطيط والاقتصاد والتاريخ. والهدف الأساسي للمكتب هو تطبيق برنامج شامل لإعادة تأهيل 
البلدة القديمة يحتوي على عدد من المكونات المتكاملة: خطة إعمار؛ وترميم طارئ؛ وترميم كلي؛ 
وتدريب في مجال ا حفاظ المعماري؛ وبرنامج للتواصل مع ا جتمع؛ ومركز معلومات. 


الاحتياجات الوظيفية 

تشكل خطة إعمار البلدة القديمة أساس العمل في البرنامج لقد تم القيام بسح واسع للتعرّف على 
المباني ذات الوضع الأكثر خطورة ووضع اقتراحات لإعادة تأهيلها. الهدف ليس الترميم العاجل 
لحي ماء بل تدخلات في كل مكان من المدينة القديمة. العديد من المشروعات عبارة عن مساكن 
- ]ما مبان مفردة تتكون من طابقين أو ثلاثة طوابق يسكنها عائلة أو اثنتان» أو مجمّعات سكنية 
تقليدية (حوش) تتكون من عدّة وحدات تحيط بفناء ويسكنها ما قد يصل إلى عشر عائلات. 
كذلك» يركز البرنامج على مبان عامّة أو دينية رئيسية - مساجد وكنائس ومدارس ونزل - بعضها 
مازال یحتفظ بوظیفته الأصلية والبعض الآخر تم تکییفه ليخدم أغراضاً جدیدة. 


وصف المشروع 

لقد عانی النسيج الحضري للمدينة من الاهمال والاستخدام غير الملائم والخدمات غير الكافية: 
وهناك أناس كثيرون يعيشون في مبان متهدّمة في ظروف غير صحيّة. يتم اختیار المباني إما للترميم 
الطارئ أو الترميم الكلي. والترميم الطاری» في العادة» عبارة عن تدخل سريع ومحدود لحل 
مشکلات تتسبب في مخاطر حالية صحية أو متعلقة بالسلامة وتتطلب تدخلاً عاجلاه كما في حال 
عدم استقرار الإنشاء أو تسرب المياه. وتتنوع مدة المشروعات من حوالي ثلاثة شهور لنزل صغير 
إلى عدّة أعوام للمشروعات غير السكنية. ويتم تنفيذ العمل في المباني ذات القيمة العمارية 
والتاريخية ببطء وحساسية» وتتخذ بشأنها القرارات بعناية فائقة. 

تعد دار الأيتام مثالا للمشروعات غير السكنية ذات القيمة العمارية التاريخية» وهو عبارة عن 
مجمح يحوي خمسة مبان صرحية من الفترتين اللو والعثمانیةء ومن ضمنها مطبخ للحساء 
ومخبز أنشأتهما زوجة السلطان سليمان. ويتم حالیاً تطوير هذا لمْجمّع التاريخي على مراحل ليصبح 


تتمّم الجوانب الأخرى من البرنامج أعمال الترميم كي تضمن استدامة التحسينات. إذ يتم توفير 
التدريب للمعماريين والمهندسين والمقاولين وا حرفیین من خلال دورات قصيرة ومنح تدريب ومنح 





اشتمل برنامج تأهيل البلدة القدية على خطة 
إعمار وترميم طارئ 








جامعية في الخارج. وهناك برنامج للتواصل مع اجتمع ینشر الوعي بين العامة ویشجعهم على 
المشاركة في عملية إعادة التأهیل كما يُصدر البرنامج منشورات وينظم لقاءات وورش عمل 
ومحاضرات للمدارس والمؤسسات الدينية وسكان الباني ومستخدميها. وهناك مكونات أخرى 
مقترحة للبرنامج: مركز معلومات» وبنك بیانات خاص بؤسسات الحفاظ المعماري وبا ختصّین في 
هذا ا جال ومعهد القدس للحفاظ على التراث المعماري في فلسطين. مع نهاية عام ٢۲۰۰ء‏ تم من 
خلال البرنامج ترميم اثنين وثمانين مشروعاً سكنياً وستة وعشرين مبنى عاماً وخمسة وخمسین 
مبنى تجارباء ما يوفر للسكان أوضاعاً معيشية مقبولة ويخلق حيزات جديدة للمجتمع ويضمن 
امحافظة على النسيج التاريخي الغني للمدينة القدية. 


البرنامج عبارة عن مشروع شامل يقصد جميع جوانب الحياة البشرية» وله عدّة مكونات تضم 
الترمیم والتدریب والتعلیم وتدمية الوعي العام . وترتبط جمیع هذه الکونات معا لتحقیق إعادة 
إحياء متكاملة ودائمة. تشمل مجموعة الأعمال التي تم |نجازها حتی الیوم ما یفوق مائة وستین 
مشروعاء تم تنفيذها جمیعا بتعاون وثیق مع مسسات محلية ومنظمات دولية ووکالات قویل . 
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مجموعة المنشآت الأثرية عقب عملية الاصلاح 
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ا : 
| ترميم مسجد العباس 
بالقرب من آسناف الیمن 


تاريخ إتمام الشروع : مايو ۱۹۹۲ 

اأخصّائیا الحفاظ على الآثار: ماريلين باریه فرنسا بمساعدة عبدا لله ا حضرمي؛ اليمن 

صاحب المشروع : الهيعة العامة للآثار والخطوطات وا متاحف: والمركز الفرنسي للدراسات اليمنية» 
اليمن 


قرار نة التحكيم 

اختير هذا الشروع لينال جائزة لأنه يطبق مقاييس معيارية موذجية للحفاظ العماري ويشرك 
الكبرياء ا حلي في حماية هذا الصرح الثقافي الهم للأجيال القادمة. هثل المشروع تأسيس شراكة 
ناجحة ومستدامة بين خبرات محلية وخارجية في مجال عملية الحفاظ على الآثار. وبالرغم من أن 
الترميم امتد قرابة عشرة أعوام خلال ظروف سياسية استثنائیة فان الثبات على المبدأ والتکریس 
والالتزام من قبل المشاركين ا حلیین والخارجيين من لنسيج المبنى عدم الخضوع للمساومة بأي 
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سقف مسجد العباس بعد ترمیمه 
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حال من الأحوال . وفي الواقعء فان عملية الترميم هذه قد رفعت المقاييس العيارية للترميم في 
النطقة باعثة مارسات تقليدية بالتوازي مع الطرق الحديثة العلمية للحفاظ على الآثار. وهذه تتراوح 
من استخدام مونة البناء التقليدية والقصارة (البلاستر) إلى إصلاحات إنشائية معقدة وحفاظ على 
لوحات السقف التزيينية رفيعة الذوق. 


خلفية عن المشروع 

يرجع تاريخه إلى آخر أيام السلالة الصليحيّة. وهناك نقش في داخل المسجد يؤرّخ المبنى بتاريخ 
ذي الحجة 519 ه(دیسمبر ۱۱۲١‏ - يناير ۱۱۲۲ بالتقوم الغريغوري)» ويسمي النقش مؤسس 
ا وني ها ا لاي وک عم بن اواج 


بن أرحب. ولکن المسجد في حقيقة قیقة حقيقة الامر د ينسب إلى شخص معروف قليلاً اسمه ااعباس)» وهو 
رجل صالح يُعتقد أنه دزن هناك . ویعد هذا السجد شاهد] على التقالید الحية والانجازات العمارية 
لواحدة من أقدم حضارات العالم. 


بحلول الثمانینیات من القرن العشرین؛ كان السقف يعاني من التعفن والاعوجاج . وفي عام 
۰ طلبت الحكومة اليمنية من الرکز الفرنسي للدراسات اليمنية في صنعاء الساعدة في 
الحفاظ على سقف السجد. وقد تم تفكيك السقف بدعم مالي من الیونسکو وثقل إلى المتحف 
الوطني في صنعاء. وني عام ۱۹۸۷ طلب المركز الفرنسي من أخصائية الآثار والحفاظ على الآثار 
ماريلين باريه أن تقوم بترميم السقفء وهو ما استغرق ثلاثة أعوام . كانت عملية التنظيف والترميم 
بطيئة واحتاجت إلى جهد كبير في العناية بالتفاصيل» وقد تم احترام أهمية الحفاظ على تاريخ 
السقف. 





كذلك كان السطح بحاجة إلى إصلاحات رئيسية؛ وقد اتخذ قرار بترميم نسيج المبنى نفسه. نفذت 
هذا العمل ماريلين باريه مع المعماري اليمني عبد الله الحضرمي ومعهما فريق من الآثاريين اليمنيين 
والفرنسيين ومجموعة من أفضل ا حرفیین احلیین. وتم مشروع الترميم هذا في عام ۱۹۹۲. 


الموقع 
يقع مسجد العبّاس في الرتفعات الیمنیق ؛ على بُعد أربعين کیلومتراً من صنعاء وقد بُني السجد 
منذ أكثر من ثماماثة عام على بقایا ضريح أو معبد يعود إلى ما قبل الفترة ة الإسلامية في موقع يعتبر 
مقدّساً منذ قدي الأزل. كذلك فإن شكله المكعّب له أسبقيات مقدسة قدية با في ذلك الكعبة 
في مكة. والسكان ا حلیّون مستمرون في تبجيل السجد والموقع اليوم ما زال يحتفظ بأهمية خاصة 
لديهم. 


وصف المشروع 

نيت الأجزاء السفلية من حوائط السجد من ا حجر واستخدم الطوب الطيني في الأجزاء العلیا 
منها. السجد مربٔع في مسقطه الأفقي وذو سطح مستوه مما یجعله مکب الشکل . ویوجد في 
داخل السجد ستة أعمدة» أربعة منها صنعت من الحجر ويعود تاریخها إلى ما قبل الفترة 
الاسلامية واثنان صُنعا من الطوب. ثلائة من الأعمدة لها تبجان أثرية. وتصطف الاعمدة 
داخل السجد في أربعة صفوف تقود نحو حائط ا حراب. یناقض سقف السجد المفصّل» الذي 
یتکون من وحدات غائرة متكرّرة ومنتظمة. قاماً حارج البنی البسیط. وقد بقي معظم هذا 
السقف بدون أي تغيير منذ انشائه. وحدات السقف الائنتان والعشرون صنعت من اخشب 
المغطى بزینات معقدة منحوتة ومذّهبّة ومطليّة بدهان التمبرا (نوع من الدهان یتکون بخلط 
صبغات مع الاء وصفار البیض اخقف بالا» حيث يعمل صفار البيض عمل رابط للصبغات 
ومثبّت للدهان على الأسطح). 

وأينما آمکن» استخدمت الواد والتقنيات التقلیدیةء التي ما زال الكثير منها يُستخدم الیوم؛ في 
الترميم؛ مثل القُدادہ وهو مونة بناء تقليدية تتکون من الجير والرّكام البركاني وتصقل بواسطة 
حجر ناعم مكسو بالدهن الحيواني. لم يتم إدخال أية عناصر تخمينية: جميع العناصر الجديدة 
مكن تعقبها إلى أمئلة أصلية سواء في شكلها أو في موقعها. 

بعد الانتهاء من السطح» ركبت بعناية في التحف ألف قطعة منفصلة ومرقمة خاصة بالسقف - 
كما تمّع قطع الألغاز. بعد ذلك» تم نقل القطع ا جنٌعة صف واحد في كل مرّة إلى المسجد. 
وثبتت على إنشاء داعم جديد وبارع مكون من جسور صندوقية على شكل حرف لا هي الآن 
مخفية بالكامل بواسطة ألواح السقف التي أعيدت إلى موضعها بعد أن تم ترميمها. 

منذ أن تم الترميم» عادت أناقة المبنى الأصلية وزينته للحياةء ما زاد من اهتمام السکان ا حلیین 
الفخورين بمسجدهم؛ وهم بصورة خاصّة سعداء برؤية السقف الجميل يعود إلى موضعه. ويمكن 
لبادی الترمیم التي وظفت في مسجد العبّاس أن تخدم في توجيه مشروعات لاحقة معنية 
با حفاظ على الممتلكات الثقافية. كذلك فإن المشروع قد يحفز على مزيد من البحث» وخاصة 
فيما يتعلق بعدد من الآثار احيطة بموقع السجد. 


ما مہ 


نیسہا 


2 


هذا السجد التاريخي لفائدة ا حیط الاجتماعي والثقافي والفيزيائي الأكثر اتساعاً الذي يقم 
المسجد ضمنه. 


أظهر الشروع حساسية في التعامل مع المبنى بصفته نسيجًا حا لقد عرّز الترميم أهمية ونفعيّة 





السقف ا تعفن والأعمادة المتهالكة قبل الترميم 
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تخطيط وقطاعات لاساسات المسجد 
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ازج أولبّة لملاجئع آکیاس الرمل 


e 


تاريخ إتمام الشروع: التطویر الأول ۱۹۹۲ 
المعماريون: معهد كال-إيرث» نادر خليلي؛ الولايات المتحدة الأمريكية 


قرار لجنة التحكيم 

النموذج الأولي هو عبارة عن تعايش بين التقلید والتكنولوجيا. إنه يستخدم أشكالاً عاميّة دامجاً 
الإنشاءات ا حاملة وإنشاءات الشد؛ ولكنه يوفرء من خلال نظام مركب من أكياس الرمل 
والأسلاك الشائکةه درجة ملحوظة من التانة والديومة لهذا النوع من الإنشاء الذي يكون تقليدياً 
ضعيفاً وسريع الزوال. هذه الإنشاءات التي صُنعِت بوضع التراب ا حلي في أكياس ت رصّها بعد 
ذلك رأسياً ليست أنظمة خارجية تطبّق على منطقة ماء ولكنها بدلاً من ذلك تنشأ من خلال 
محيطها معيدة تدوير المصادر المتاحة لتوفیر الاسكان. واستدامة هذه الطريقة يدعمها کون إنشاء 
ملاجین أكياس الرمل لا يتطلب تدخلاً خارجيا إذ يمكن بناء هذه اللاجی بواسطة سکانها بتدريب 
قليل جداً. کذلك. فالنظام شديد المرونة: يمكن لقیاس الإنشاءات ولطريقة ترتيب ا جموعات منها 
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أحد النماذج الأولية للاسکان الوقت 
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استخدام أكياس الرمل يساعد على مقاومة الفيضانات والزلازل» والشكل الانسيابي يقاوم الأعاصير 
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أن يتنوع وأن یطبق على أنظمة بيئية مختلفة لانتاج مستوطنات 9 ملائمة لأعداد مختلفة من 
الأفراد و الجماعات ذات الا حتیاجات الا جتماعية اختلفة. ونظراً متانتھاء مھکن جعل هذه الملاجوع 
مساكن دائمة با يحوّل حصيلة الكوارث الطبيعية إلى فرص تقدّم جديدة. 


خلفية عن المشروع 

منذ عام ۱۹۸۲ قام نادر حليلي بتطوير واختبار نموذج اللين المتاز في كاليفورنيا. وفي عام ۱۹۹۱ء 
أسس معهد کالیفورنیا لفن وعمارة التراب (كال-إيرث)» وهو مؤسسة بحثية وتعليمية غير ربحية 
تغطي کل شيء من عن لخاد ماو سيج القمر والمريخ إلى تصميم وتطوير الإسكان ا خاص بشردي 
العالم للام التحدة. ركز كال-إيرث على البحث في اللبن المتاز وتطوير وتعلیم تقنياته. النماذج 
الأوليّة لم تنل تصريحات البناء في کالیفورنیا فقط؛ بل أيضاً وفت بمتطلبات مفوضية الأم التحدة 
لشؤون اللاجئين الخاصة بالإسكان في ا حالات الطارئة. وقد اختار كل من المفوّضية وبرنامج الأم 
اد لزنه طرق عدا العام حیث استخدماء ن عا ۵٥‏ لتوفير ملاجی مؤقتة لأعداد كبيرة 
من اللاجشین القادمين من العراق إلى إيران. 

كذلك استمرت الفلسفة التعليمية لخليلي بالتطؤر. فهناك برنامج للتعلم عن بُعد يتم اختباره 
لإذاعة حيّة لتعليمات عمليّة عن البناء بأكياس الرمل تقدّم مباشرة من كال-إيرث. وقد قام كال- 
إيرث بتدريب العديد من الأشخاص على البناء باستخدام هذه التقنيات» وهم يحملون هذه المعرفة 
إلى من هم بحاجة إليها في بلدان كثيرة من العالم» من منغوليا إلى المكسيك» ومن الهند إلى 
الولايات المتحدة الأمريكية وإيران والبرازیل وسیبیریا وتشيلي وجنوب إفريقيا 


وصف المشروع 

بعد بحث شامل في الطرق ا حلیة للبناء بالتراب في إيران» ثم تطوير نماذج أوليّة تفصیلیة تم تطوير 
نظام أكياس الرمل أو «اللبن الممتاز». حيث تتضمّن تقنية الإنشاء الأساسية في هذا النظام ملء 
أكياس رمل بالتراب ورصّها بشکل مداميك في مسقط أفقي دائري. وتتراجع المداميك الدائرية 
العلوية بعضها عن بعض لتشكل قبّة. وتم أسلاك شائكة بين المداميك لنع أكياس الرمل من 
الحركة ولتوفير مقاومة للزلازل. وهكذاء فان المواد المستخدمة في الحروب - أكياس الرمل والأسلاك 
الشائكة - استخدمت لغايات سلميّة دامجة عمارة التراب التقليدية بالمتطلبات المعاصرة للسلامة 
العالمية. 

يوظف النظام الأشكال الخالدة من أقواس وقباب وأقبية لصنع إنشاءات هيكلية أحادية وثنائية 
الانحناءات تكون قوية ومرضية من الناحية الجمالية. وفي حين أن هذه الأشكال الحاملة للثقل أو 
التي تتحمّل الضغط تشير إلى عمارة الطوب الطيني القدیة الخاصة بالشرق الأوسطء فان 
استخدام الأسلاك الشائكة بصفتها عنصر شد يلمّح إلى منشآت الشد القابلة للنقل والخاصة 
بالثقافات البدوية. النتيجة هي إنشاء آمن جداً. فإضافة الأسلاك الشائكة لإنشاءات الضغط تولّد 





أكياس الرمال المكون الرئيسي للمشروع 


مقاومة للزلازل ؛ والشكل الانسيابي يقاوم الأعاصير؛ واستخدام أكياس الرمل يساعد على مقاومة 
الفيضانات؛ والتراب بحد ذاته يوفر عزلا ومقاومة للحريق 


إن النظام ملائم بشكل خاص لتوفير ملاجئ مؤقتة» وذلك لأنه رخيص الثمن ويسمح بإنشاء 
الباني بسرعة بشكل يدوي من قِبّل شاغلي المبنى أنفسهم وبتدريب قليل. وتركز الملاجئ على 
دعم الناس اقتصاديًا من خلال مشاركتهم في صنع بيوتهم الخاصة ومجتمعاتهم. 

يشتمل كل ملجأ على حيّز رئيسي مقبّب ملحق به حيّزات للطبخ والخدمات الصحية. ويمكن أيضاً 
صنع إضافات تزايدية مثل الأفران وحظائر الحيوانات لتوفير وضع أكثر استقراراً. كما يمكن 
استخدام التقنية لكل من المباني والبنية التحتية مثل الطرق والحواف والحوائط الساندة وعناصر 
تنسيق الموقع . 

ولا كانت الإنشاءات تستخدم موارد محليّة - التراب المتوفر في الموقع والأيدي البشرية - فهو 
مستدامة بشكل كامل. الرجال والنساء والكبار والصغار يمكن أن یبنوا؛ إذ إن أقصى حمل 
يحتاجون لرفعه هو وعاء ملوء بالتراب يقومون بتفريغه في الأكياس. الأسلاك الشائكة وأكياس 
الرمل متوفرة محلیاء والمثبّت أيضاً متاح في العادة محلياً. 


تصلح هذه اللاجی کنماذج أوليّة للاسکان المؤقت تستخدم فيها وسائل رخيصة جا لتوفیر مساكن 
آمنة يمكن بناؤها بسرعة وتحقق قيم العزل العالية اللازمة في الناخ ا ار الجاف. وقد جاء شكلها 
النحني استجابة للظروف الزلزالية» كما استخدم فيها الرمل أو التربة الخام ببراعة» إذ إن مرونة هذه 
المواد تسمح ببناء هياكل ضغط أحاديّة أو ثنائية الانحناء کن أن تتحمل القوى الحانبية للزلازل. 





أسهمت النماذج في خلق مستوطنات ملائمة لأعداد مختلفة من الجماعات ذات الاحتياجات الاجتماعية الخاصة 
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مدرسة ابتدائية 


غاندو» بورکینا فاسو 





ريخ إتمام المشروع: أكتوبر ۲۰۰۱ 


صاحب الشروع: مجنمع قرية غاندوه بور کینا فاسو 


قرار بحنة التحکیم 

حصل الشروع على الحائزة لوضوح تركيبه العماري الأنيق الذي تم تحقيقه باستخدام الطرق وا مواد 
الأكثر تواضعا ولقیمته التحوّلیة. الدرسة التي تقع في مستوطنة بعيدة في بورکینا فاسو هي ثمرة 
لتصور تم في البداية توضيحه من قبّل المعمار ثم تبتيه من قبل ا جتمع. بينما هو يدرس العمارة في 
ألائياء عقد الشخص الأول من قريته الذي يصل إلى التعليم العالي العزم على تصميم وبناء 
المدرسة. بعد أن أمّن من الؤبّدین في ألمانيا الأموال لواد البنای حشّد الرجال والنساء والأطفال 
في القرية لإنشاء المدرسة. 


لقد كان جميع الشارکین في إدارة الشروع من مواطني القرية. والهارات التي تم اكتسابها من هذا 
المشروع سيتم تطبيقها في مبادرات أخرى في القرية وفي أماكن أخرى. إن الطريقة التي نظم فيها 
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التجدید والتاصیل 
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امجتمع نفسه ضربت مثلاً بُحتدی, إذ قامت قريتان مجاورتان بانشاء مدارس خاصة بهما مجهود 
تعاوني . وقد قدّرت السلطات ا حلیة أهمية الشروع : فلم تقم فقط بتزوید الدرسة بالدرسین ودفع 
أجورهم: ولكنها أيضاً سعت إلى توظيف الشباب الذين تدرّبوا أثناء المشروع في مشروعات 
حكومية للبلدة تستخدم نفس التقنيات. 


خلفية عن المشروع 

ديبيدو فرائ ئسیسر كيري» اول 7 شخصر من غاندو يدرس في اطثارج؛ كان مقتنعا بأن التعليم هو حجر 
الزاوية لتقدّم قومه. کطالب عمارة في برلين» أخذ على عانقه قضية العمل على أن يكون في قريته 
مدرسة ومعاونة مجموعة من أصدقائه في ألانياء أنشأ كيري جمعية لجمع التبرعات» شولباوستاين 
فور غاندو (طوب لدرسة غاندو). لاقت الفكرة صدى إيجابياء وما إن من التمويل من خلال 
الجمعية حتى حصل كيري على دعم لوكومات (وكالة حكومية في بورکینا فاسو) لتدريب صانعي 
الطوب على تقنية العمل بالتربة الضغوطة المستقرة. بدأ إنشاء المدرسة في أكتوبر عام ۰۲۰۰۰ وأنجز 
الجزء الأكبر منه من قبّل رجال القرية ونسائها وأطفالها. وبعد أن تم إنشاء المدرسة في يوليه عام 
۱ بدأ على مبدأ ماثل إنشاء مبان للمدرسين المقيمين. 

وحتی يحقق الاستدامة بني المشروع على أساس مبادئ وفرت للتصميم الراحة المناخية بإنشاء 
قليل التكلفة» والاستفادة القصوى من المواد ا حلیة ومن إمكانيات اجتمع ا حلي؛ وتكييف تقنيات 
العالم الصناعي بطريقة بسيطة. وقد تم تصوّر المشروع آیضا على أنه نموذج يمكن أن يزيد من وعي 
امجتمع ا حلي بزایا الواد التقليدية. 

الموقع 

غاندو التي يبلغ عدد سكانها ٠٠٠١١‏ نسمة تقع على السهول الجنوبية لبورکینا فاسوء على بُعد ۲۰۰ 
كيلومتر من العاصمة أواغادوغو. 

الاحتياجات الوظيفية 

حدّدت الاعتبارات الناخية بدرجة كبيرة شكل البنی والواد المستخدمة لبنائه. المبنى عبارة عن 
ثلاثة صفوف دراسية مرتبة بطريقة طولية ومفصولة عن بعضها بمساحات خارجية يمكن استخدامها 
وصف المشروع 

يتكون الانشاء من حوائط حاملة تقليدية مصنوعة من الطوب الترابي المضغوط والمستقر. وهناك 
جسور خرسانية تمتد عبر عرض سقف المبنى» وقضبان فولاذية تقع فوق هذه الجسور يرتكز عليها 
السقف الصنوع أيضا من الطوب الترابي المضغوط. وقد تم تأمين الراحة المناخية من خلال 
ترتيبات شملت السطح الناتی الذي يظلل الواجهات؛ ورفع السطح المعدني المتموّج على جمالون 


فولاذي» ما يسمح للهواء المبرّد أن ينساب بحرية بين السطح والسقف؛ واستخدام الطوب الترابي 
للحوائط حيث یقوم بامتصاص الحرارة ملطفا درجة حرارة الغرف . 

شکل السطح آملته اعتبارات عملية: لم يكن من المکن نقل عناصر كبيرة إلى الوقع من مسافات 
بعيدة» ولم يكن من الجدي اقتصادياً استخدام آلات رفع مثل الرافعات. وهكذاء استخدم 
العماري عملية ‏ فیها صنع جمالونات خفيفة الوزن من قضبان الانشاء الفولاذية العادية» ووضع 
آلواح معدنية موجة فوق الجمالونات لتشکل السطح. كل الذي كان ضروریا هو تعلیم الناس كيفية 
استخدام منشار يدوي وآلة حام صغيرة. 


هذه المدرسة هي نتيجة حافز قوي لدى شخص واحد دفعه لتحسين ظروف قريته. إنه لم يقم فقط 
بتصميم المدرسة وجمع الأموال لبنائهاء بل أمّن أيضاً دعم الحكومة لتدريب أشخاص على البناء 
مواد محلية؛ واستفاد من التقليد القوي الخاص بالتضامن ا جتمعی لاشراك كل القرويين في إنشاء 
هذه المدرسة لأطفالهم فکانت النتيجة بناءٌ ذا تناسق ودفء ود ينسجم مع الناخ والثقافة 
ا حلیین. لقد انصهر ما هو عملي مع ما هو شعري. إن المدرسة الابتدائية في غاندو تلهم مجتمعها 
الكبرياء وتغرس فيه الأمل واضعة بذلك الأساس لتقدّم شعب. 
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بويخوسون» أيفاسيك» ترکیا 


تاريخ إتهام المشروع: يونيه ۲۰۰۱ 
العماري: هان تومرتكين» تركيا 
صاحب الشروع: سلمان وسها بلال» ترکیا 


قرار لحنة التحکیم 

تم احتیار هذا المنزل لینال جائزة لأنه يجسّد حسّاً من الكمال والازدهار. هو يشل طريقة تقدميّة في 
تقدير تاريخ مكانة المنازل ا حیطة به وشكل موقعه الطبيعي» ليشكل خلقا جديدا وفريدا هوه في 
الوقت ذاته» جزء مكمّل لمجتمعه. المنزل يقف منفردا بشكله ا حمیل وكسوته الأنيقة ويحمل كمية 
قصوى من الوقار تحققت بواسطة أقل الوسائل. وهو يحتفل بالتأمّل ناظراً نحو الافق البعید بانفتاح 
ووضوح. إنه يدمج وفرة من المعرفة المعمارية» ولكنه في الوقت نفسه يعبر عن فرديّة طموحات 
العمار. 





اکتسبت ا حیزات حضورا رفيعا حول إحساس المسكن إلى صرح ذي تأثير ساحر 


0 
المبنى بسيط للغاية وم فيه استخدام مواد وتقئيات محلية وهو يجسد حساً من الکمال والازدهار 
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آلتجدید والتأصيا 4 ۱ 
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عندما یکون مُفعَماً بالحياة والتشاط يصبح النزل مکاناً ذا دلالة ومرجعية خاصتین بالنسبة 
للمجتمع؛ یعاتق كل من يرحب بهم کزوار أو عابري سبیل. وعندما یکون خالیا؛ یستمر في نيل 
الاحترام الذي يستحقه كثيراً. 


خلفية عن المشروع 

أراد اأخَوان تركيان» سلمان وسها بلال» أن يبنيا منزلاً لهما على الساحل الشمالي لبحر إيجة في 
تركيا ليكون مكاناً يقضيان فيه عطلات نهاية الأسبوع في بقعة يمكنهما أن يجدا فيها الجمال والهدوء 
والعزلة دون أن يقطعا مساقات طويلة من منزليهما في إسطنبول. 


الموقع 

يقع منزل ب٢‏ على أطراف بویخوسون وهي قرية صغيرة بالقرب من أيفاسيك يسكنها مجتمع 
منسوج بإحكام يتكون من أربعمائة وخمسين شخصا يعملون بشكل أساسي في الزراعة. يقع منزل 
ب٢۲‏ بكتلته المستطيلة النقية مباشرة خارج الحدود الجنوبية الشرقية للقرية في موقع مفتوح مدرج. 


الاحتياجات الوظيفية 

قصد مالكا المنزل تقبيد مقياس المنزل لكي يحتفظا بتكاليف الإنشاء مع تحقيق إنشاء بسيط عملي 
لا يتطلب صيانة كثيرة. لذلك» فان البرنامج آساسي وبسیط: الطابق الأرضي تشغله غرفة معيشة 
كبيرة» والطابق الأعلى تشغله غرفتا نوم. والاتصال بين الطابقين تم عبر سلّم خارجي مصنوع من 
الخشب والفولاذ. 

وقد تم“ الاحتفاظ بنقاء الفضاءات الرئيسية والتكامل مع الطبيعة من خلال فضاءات شبه خارجية 
ضعت ضمن حائط منفعي عمقه متران وعشرون سنتیمتراً يحتوي على حمامات ومكان للغسيل 
ومخزن ومطبخ صغير ومدفأة تفتح على حيّر معيشي خارجي تحت السلم. وجميع الفضاءات 
الخارجية تم تصورها على أنها أجزاء مكمّلة للمنزل. 


وصف المشروع 

المنزل حديث بشكل واضح» وهو منفصل عن النازل التقليدية في القرية ا حیطة ولكنه يحترم هذه 
النازل ويوحّد نفسه معها من خلال استخدامه للمواد والتقنيات التقليدية ا حلیة. يفتح المنزل 
نفسه على محيطه ويشجع مستخدميه ليس فقط على إدراك تنسيق موقعه الطبيعي ولكن أيضا 
على غمر أنفسهم في الطبيعة من خلال استخدام الأجزاء شبه الخارجية والخارجية من المنزل. إنه 
مكان أصبح فيه مأوى بسيط حيرا للاحتفال بالطبيعة وتأمّلها. 


إن استجابة المعماري التركي هان تومرتکین للطبوغرافية المنحدرة للموقع مثلث الشكل الذي 
ينحدر سبعة أمتار من الشمال باتجاه الجنوب مبنية على أساس الممارسة ا حلیة للبناء الدرج. 
ينقسم الموقع إلى مسطحين يختلفان في النسوب بمقدار متر وثلاثين سنتیمترا ما خلق مصطبة 


البناء احلی» لا يوجد آسوار حول منزل ب٢‏ وحدیفته. ونتيجة لذلك امت الوقع بواسطة 
الشکل الطبيعي للأرض امحيطة. ولکن النزل في الوقت نفسه» جعل بارزآ لیبدو كما لو كان تثالا 
پرتکز على قاعدة. 

انشاء البنی مقاوم للزلازل وبسیط للغاية» وتم بناؤه بمواد وتقنية محلية. وتشمل الواجهتان الشرقية 
والغربية تركيباً ثلائي الأجزاء یتکون من عنصرین خرسانیین إنشائيين یطران حائطاً حجرياً؛ وهذا 
التركيب مستمر على السطح» مع أن الأحجار هناك غير مثبتة. 





وعملية لاتتطلب صياتة كثيرة 


لقد تم تحقيق أوضاع فراغية ممّرة في منزل ب ۲ باستعمال لغة معمارية مخفضة توظف موادٌ متواضعة 
وأشكالاً أولیّة. فا حیّزات اكتسبت حضوراً رفیعاً حول إحساس المسكن إلى صرح. يعمل المنزل 
كأداة لإدراك الطبيعة مع تأثيرات ساحرة حقأ محولا المستخدم باستمرار من النشاط المنزلي إلى ینیم اننزل تفسه على محیطہ ويشجع مستخدميه 
حالة من التأمّل النقي في منطقة خالدة. وقدرة المنزل على نقل مستخدميه بين مجالات مختلفة على غمر أنفسهم في الطبيعة 

ند إلى صورته: الكتلة النقية على قاعدة يتم تخيّلها بالعظمة الصامتة والبساطة الرفيعة لصرح؛ ۱ 

بينما مقياسه ومواده المتواضعة تعيده إلى ا جال العامي. 
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مکتبة الاسکندرية - ت 
«سکندرية تصمیم معبر عن الرسالة الثقافية التي تضطلم بها 
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نحو مفهوم موسع للنقد العماري 


قضایا للعقد الثالث من آعمال جائزة الأغا خان للعمارة 


بعد أن دخلت الجوائز عقدها الثالث» يمكننا الرجوع إلى الوراء والنظر في سجل حافل بالانجازات 
القيمة» فهناك فيض من الطبوعات والأوراق البحثية والتقاریر التي تعطي الدلیل على مدی 
الاهتمام بالبحث الفكري وحريته واتساع نطاقات تمت من أجل رعاية الجوائز. ومن المصادر التي 
تكونت مع نشأة الجوائز مكتبة ومركز توثيق يختصان بموضوعات البيئة وأحوال البناء في 
المجتمعات الإسلاميةء إلى جانب الوثائق التفصيلية لحوالي ۷۰۰ مشروع من مختلف أنحاء 
العالم الاسلامي؛ إته بالفعل أرشيف لیس له مثيل في أي مكان. هذا بالإضافة إلى مجال «حرية 
الفكر المعماري» الذي تم توفيره تحت رعاية الجوائز للمهنیین والمثقفين الذين يهتمون 
بالاشتراك في هذا البحث المستمر. 

بعد أن تمكنت الجوائز من إرساء القواعد الأساسية لمجالات اهتماماتهاء وبعد أن حددت 
الأجزاء المتضمنة في إطار هذه المجالات تستطيع الآن مؤسسة الجائزة التحرك إلى مستوى جيد 
من التحلیل النقدي للقضايا التي تواجهها. إن القيام بمثل هذا العمل يستلزم التركيز على النقاط 
الأربع التالية: 

)١‏ إرساء أساس منهجي لتعريف الصطلحات وتقوي المفاهيم الرئيسية وتأثيراتها مثل : الثقافة 
والاسلام وا جتمع؛ والهوية والأسطورة» والخيال» والابداعية .. ولا يعتبر هذا مطلبا 
أكاديياً لفئة قليلة تهتم بالتعريفات والحدود؛ بل إن هذا یعتبر عملاً أساسياً لابد من القيام 
به لتكوين أساس علمي للنقد المعماري نظريا وتطبيقيا في العالم الإسلامي اليوم. حيث 
أنه بدون الاتفاق على مفاهيم واضحة فإن الصطلحات الفنية» وأسلوب البحث ال منهجي» 
والمعالجة المتداخلة بين هذه الموضوعات الحيوية» تظل ضعيفة واهية غير منتظمة وربا تكون 
غير بناءة. وفي الواقع فأن هذه الوضوعات قد حصلت على تأبيد عدد من عضاء اللجنة 
التوجيهيةء وبصفة خاصة الأستاذ محمد أركون عبر مداخلاته العديدة باللجنة(۲۷). 

۲) الخوض بتعمق في ماهية التصميم المعماري ومكوناته التي تشمل الاإبداعیة؛ والخيال 


والعرفة واحخبرة والقدرة علی التقوم والحكم والموهبة الفطرية. ومن ا حاولات الحادة التى 
نظمت لناقشة مثل هذه القضایا العقدة, الندوتان الفلقتان اللتان عقدتا في الدورة الثالثة» 


واعتبرتا بداية جديدة لهذا الوضوع. 
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۳) معالجة مشكلة الاستمرارية الحضارية في ا جتمعات الإسلامية بالزید من التعمق والمقصود 
هنا ليس مجرد القيام بمجموعة من الدراسات الوصفية التي لا نهاية لهاء مهما كانت 
فائدتهاء بل التركيز على التحليل العلمي الذي یدخل في أعماق الظواهر المعقدة الكامنة 
في الحضارة والثقافة وفي مظاهرها امختلفة» بجانب النظر إلى تحديد دور العماري المزدوج 
باعتباره عاملاً موثرا في التغييرء كما أنه نتاج الوسط الذي يعيش فيه. 

)٤‏ بناء على ما سبق» فإن الاتجاه الرئيسى لأعمال جائزة الأغا خان للعمارة في الفترة القادمة 

يجب أن يژدي إلى تقوية الأساس العلمي للنقد المعماري» بمفهومه الموسع. 

وعلى الرغم من أن النقطة الأولى هي أصعب النقاط الأربع وأكثرها احتياجاً للجهد» فهي تعتبر 
مطلباً أساسياً لنجاح النقاط الثلاث الأخرى. وهي ستفتح ا جال لتعميق ما بدأ من دراسات حول 
النقطة الثانية والذي نشر بعض منه في الكتاب الثالث للجوائز. أما التساؤل ا خاص بالاستمرارية 
ا حضاریة والثقافیة فقد كان قضية مزمنة واكبت كل أعمال الجائزة» (وقد عرضنا فيما سبق من 
هذا الكتاب شرحاً موجزاً لعناصر هذا الوضوع)ء إلا أنه لا يزال يتطلب دراسة منهجية أكثر عمقاً 
على أساس تحديد المصطلحات والمفاهيم ومناهج البحث التي يتم إرساؤها. 
أما النقطة الرابعة والأخيرة؛ فهي تستحق مزیدا من الناقشة وسنعرض ذلك فيما يلي (۳۸). 
إن كل عمل معماري هو عبارة عن فعل متعمد لتغيير البيئة» وهكذا فان أي بناء له مضمون مادي 
يمكن من خلاله رؤية البناء وكذلك فهمه وتقییمه» وبالتای يمكن تطوير مجموعة من المعايير تأخذ 
في الاعتبار خصائص المكان الطبوغرافيةء والناخ والمواد والإنشاء والنسب والبيكة المادية الحیطق 
سواء الطبيعية أو التي هي من صنع الإنسان؛ وذلك من أجل تقوم «النوعية المعمارية» للبناء والتي 
تفوق مجرد توفير حل للاحتياجات الوظيفية لمشكلة معينة. 
إلا أن النقد العماري قد ذهب إلى مستوى من الفهم أبعد من ذلكء أحذاً في الاعتبار مكانة المبنى 
بالنسبة للتراث الاجتماعي الشامل للتعبیرات الفنية والجمالية. إذ ينظر النقاد إلى قدرة البناء على 
أن يعكس أصداء الماضي ومن ثم يبرز الجوانب التي تحافظ على العنی الإجمالي للهوية الثقافية 
للمجتمع وسط الصراع الحضاري العنيف والتحولات الاجتماعية والاقتصادية السريعة. 
اضافة إلى ذلك, ووسط هذا العالم الذي تتقلص مسافاته بسرعة» فان وسائل الاتصال قد جعلتنا 
تحت تاه ثير تیارات الفکر والادراك والسلوك العالية وأصبح الفعل العماري الخلاق يقيم من خلال 
موقعه بين هذه التيارات» بجانب إسهاماته في تطویرها. بعبارة أخرى؛ أصبح السیاق العالمي» شأنه 
شأن السياق القومي أو احلي عنصراً في التقییم. وهناك حالات بارزة لمثل هذا التفاعل مع التيارات 
العالمية» منها السلبي والإيجابي» فمن أعمال المعماريين الغربیین المؤثرة في العالم الإسلامي نهد 
لويس کاهن وتأئي ه على عمارة بنجلادیش» وكذلك أعمال 35 و 11016 و 8034 (خصوصاً عمل 
العماري بنشافت) في المملكة العربية السعودية. وما لا شك فيه أن تأثیر الفكر الغربی والعمارة 


الغربية كبير جدا؛ بینما لا توجد أمثلة مائلة لتأثير العماریین العاصرین من العالم الاسلامي على 
العالم الغربي إلا ما ند مثل ما نجده في آفکار حسن فتحي التي نوقشت في مدارس العمارة 
الغربية» أو في السجد الذي یقوم ببنائه في نيومكسيكو في الولایات التحدة أو في کتابات رفعة 
الجادرجي المقروءة في مجالات الفكر المعماري الغربي؛ كما كتب فتوري في تقديه لكتاب 
الجادرجي. ومهما كانت اللقاءات بين العالم الإسلامي والغرب وطبيعتها فقد أسهمت كل هذه 
الأعمال في تقدم القضايا الأساسية للعمارة المعاصرة؛ ومنها قضايا الحداثة في مواجهة التراث» أو 
الدولية في مواجهة الإقليمية» أو التكنولوجيا في مواجهة المهارات الحرفية» كل منها عمل واع 
مقصود يعرض فكرًا محددًا ووجهة نظر ما في خضم القضايا الفكرية الطروحة. 

إن هذا العرض البسيط لتأثير المعماريين الغربیین» رما ينطبق بدرجة أكبر على أعمال المعماريين 
احلیین» ولو أن تأثير أعمالهم يتم بطريقة أقل وضوحاً. إذ نجد معماريين مثل رفعة الجادرجي الذي 
كرس حياته بأكملها للبحث عن التعبير المعماري العاصر المناسب الذي ينبع من التراث الفني 
الأصيل للمنطقة. كما نجد حسن فتحي يجادل من أجل حكمة العمارة ا حلیة التقليدية وعظمتهاء 
في مواجهة النماذج المستوردة التي تعتبر غريبة على اجتمع. هؤلاء هم اجاهدون في مسرح العمارة 
ومفاهيمها المتضاربة في العالم الإسلامي. فلقد قدم هؤلاء !سهاماتهم. واليوم يسهم معماريون 
آخرون كثيرون» وان كانت أسماؤهم أقل شهرة» من أجل تطوبر بيئة عمرانية ملائمةء ویسهمون 
أيضا في المناقشات الفكرية التي تسود العالم الإسلامي اليوم؛ وكذلك في توضيح دور المعماريين 
باعتبارهم مسؤولين عن بلورة قيم اجتمع ونشرها. 

بالنظر إلى ما سبق» تتضح أهمية وجود نقد معماري على مستوى واع رفيع» ينظر إلى العمل 
المعماري على عدة مستويات: 

أولا- النظر إليه بوصفه بناءً: وهو أبسط أنواع النقد والتقييم وأكثرها مباشرة حيث يعتمد على 
النظر إلى مدى استجابة البنی للجوانب الوظیفیة وإلى صفاته الجمالية. فالحجم ومعالحة الفراغات 
والضوء والواد والألوان وما إلى ذلك من مجموعة المفردات والبنود التى تدخل في الدراسات 
النقدية المعمارية يتم تحليلها منفردة وكذلك انا ما ار لا تقلط من اہ ارم مادو رع 
البناء في سياقه الادي: ويشمل ذلك دراسة إيجابيات وسلبيات العلاقة بين البنی والبيثة امحيطة 
به مثل مدى التناسق أو التنافر وما إذا كان مقصوداً أم غير مقصود. إن علاقة البناء بالبيئة امحيطة 
سواء الطبيعية أو الصناعية يمكن أن تقوى أو تضعف من قيمة العمل المعماري. 

البناء في سياقه الحضاري: ويشمل ذلك مدى ملاعمة البناء وتوافقه مع التراث الحضاري الذي 
تعبر عنه حصيلة الأشكال البنائية التي أنتجتها المهارات التي أفرزها ا جتمع عبر التاريخ. 

البناء في سياقه الدولي: مكانة العمل العماري باعتباره جزءاً من الشبكة الدولية للتيارات 
والأساليب والمدارس الفكرية» ومدى إسهامه في تطويرها أو بلورتهاء سواء عن طريق التأييد أو 
الابتكار. 
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البناء في سياقه الفكري على الستویین ا حلي والاقليمي: إلى أي مدى يؤثر العمل العماري في 
الاتجاهات ا حلیة ويضيف إلى المستوى الفكري للمنطقة ولا يعتبر هذا مرادفا للنظر إلى النباء في 
سياقه الدولي . فالوسط الفكري على المستوى ا حلي والإقليمي يهتم بقضايا واقعية وملحة تنبع من 
الظروف احلیق حتى وان كانت هذه القضايا تعكس قضايا عالية. هذا الستوی الأخير للنقد 
یختلف عن أكثر الآراء التداولة في النقد العماري. ولهذا فهو یتطلب مزیدا من التفسیر. 

ونظرا لأن العالم الاسلامي هو عالم متنوع الأقاليم وفي نفس الوقت له هوية عامة موحدةء فإن 
لقضایاه ا حلیة والاقليمية أبعادا واسعة وأكثر شمولاء تتضمن العلاقة بين الهوية الاسلامية والعالم 
الذي في مجمله تهیمن عليه احضارة الغربية وتغیراتها السريعة. ومن ثم يواجه الفنانون والمثقفون: 
في العالم الاسلامي عدداً من القضايا الفكرية ولکن بدرجات متفاوتة تختلف من بلد ٍسلامي إلى 
آخر» ونذ کر منها: 

التوصل إلى التوازن الناسب بين طلب ا حداثة وبين احتياجات التراث قراءة التراث بعين معاصرة 
وإعادة تنظیم رموز الماضي لتوحيدها وا حافظة على عناصر القيم الدائمة ونبذ القيم المزيفة الشکوك 
التوحد مع روح الجماعة النائجة عن الثقافة الکلیةه وتحدید أولويات جهود التطویر» وا حافظة على 
التوازن بين «الخيارات» و«الروابط» التى تصف ما أطلق عليه داهر ندوروف (فرص ایاة»(۲۹). 
وبرغم الروابط المشتركةء فإن هذه القضايا تحمل معاني متغايرة في الدول امختلفة» كما تتابين 
الاهتمامات باختلاف الأزمان: فالقضايا التي تظهر في تركيا اليوم تختلف عن تلك القضايا التي 
كانت قائمة منذ "١‏ عاماء كما أنها تختلف كلية عن تلك التى تظهر في مصر أو في السعودية أو في 
النيجر أو إندونيسيا. ولهذا فهناك ضرورة ملحة للقيام بقراءات عبر الزمان والمكان لدلالة هذه 
القضايا. بل وأكثر من ذلك أدت مناقشة هذه القضايا في كل مجتمع إلى استخدام عبارات 
مختصرة لوصف موقف طرف أو آخر من قضية ماء وأدت كذلك إلى تفسيرات لواقف المثقفين 
والفنانین ا حلیین تثقل كاهل الإبداع الفني سواء الأدبي أو النحتي أو العماري أو أي نوع آخر 
من أنواع التعبيرات الفنية» وتؤدي إلى استخدام مصطلحات ميزة لهذا الوسط الثقافي يصعب على 
من لا ينتمي إليه فهمهاء ومن ثم تحمل مقولة الناقد الخارجي تفسيرات قد تختلف اما عن غرضه. 
وهنا يجب أن نقف لحظة لأن هذا العرض قد ينتقل بنا إلى نتيجتين مستقلتين ومتساويتين فى الخطأً. 
فمن الآراء الخاطئة ذلك الرأي الذي يشير إلى أن الأعضاء الذين ينتمون إلى وسط ثقافي معين هم 
فقط القادرون على الحكم على الأعمال الفنية التي تؤثر على الوسط الخاص بهم. هذا الرأي؛ 
بالإضافة إلى أنه يسهم في زيادة التباعد بين الاتجاهات ا حلیة والعالمية؛ فإنه حاط لسببين على 
الأقل: 


الأول» هو أن مثقفي النطقة هم أنفسهم جزء من الوسط الاجتماعي پشارکون في النزاع الثقافي 
القائم باعتبارهم «مثلین» فيه» ومن هنا فان أحكامهم يمكن استبعادها لاتسامها بالتحیز بنفس 
الطريقة التي يمكن أن نستبعد بها الأحكام ا خارجیة لاتسامها بنقص المعرفة بالأوضاع امحلية, 
والثاني» هو أن التقييم السليم للعمل الفني يجب أن يكون متعدد الأبعاد (العمل الفني في هذه 
الحالة هو البناء) مع اعتبار أن العوامل التعلقة بالوسط الثقافی هی أحد هذه الأبعاد ولكنها ليست 
أهمها. 

بل وأكثر من ذلك. فقد تغيرت اتجاهات بعض المثقفين» ا حلیین والأجانبء بالنسبة لبعض الأبنية 
مع مرور الزمن. وكثيراً ما تحدث هذه التغيرات نتيجة للمناقشات والقضايا التي يثيرها المبنى نفسه 
وأشهر مثال لذلك هو برج إيفل بباريس. 

لذلك فان استبعاد أحكام المثقفين الأجانب وآرائهم من مثل هذه الناقتشات. حتى وان كان مكنا 
فهو غير مرغوب فيه حيث إنه لن يؤدي إلا إلى إضعاف المناقشات. 

ما النتيجة الثانية الخاطئةء التي قد نصل إليها من هذه المناقشة فهي أنه طالما كان من ا حتمل أن 
يجد الخارجيون صعوبة في فهم دقائق هذا الوسط الثقافي وتشعباته. فقد یکون من الأفضل لهم 
تجاهل هذه الدقائق في تقییمهم للبناء. ما يعني بوضوح في هذه ا حالة أن نقد العمل الفني سیکون 
ناقصاً وغير متعمق فكرياً. بل وأكثر من ذلك فإن الخارجيين لا يستطيعون تجاهل الوسط الثقافي 
احلي» فهو قائم» وأي تقییم خارجي لأي عمل متميز سيكون «مقروءا» من قبل هذا الوسط 
وسیصبح التقييم نفسه هو قوة موجهة للتغير. إن مثل هذا الرأي ينطبق بصفة خاصة على اتجاهات 
المراقبين الغربيين الذين يمثلون وجهة نظر الثقافة السائدة في العالم اليوم» وذلك في مواجهة نخبة 
المثقفين المسلمين الذين يسعون إلى إعادة تحديد هويتهم بمعان غير غربية عند مواجهتم للانفصام 
التاريخي الذي حدث لاستمرارية تطوير الثقافة الإسلامية. 

وإذا سلمنا بأن دراسات جوائز الأغا خان يجب أن تكون متعمقة وقادرة على التمييز قدر الإمكان 
في تقییمها النقدي للإنتاج العماري في العالم الاسلامي؛ فيجب أن نسلم أيضاً بأن مثل هذا 
التقييم النقدي يجب أن يكون ذا أبعاد متعددة؛ بحيث ان تعامل أحد هذه الأبعاد مع الوسط 
الثقافي ا حلي؛ ومن هنا يصبح البحث في الاهتمامات الثقافية لهذا الوسط ضرورة ملحة. 

إن مجتمعات العالم الإسلامي اليوم معظمها فقيرة؛ تواجه الاحتياجات المادية للتمدن السريع» 
كما تواجه الاحتياجات النفسية لتحديد الهوية الفردية والجماعية في مواجهة القوى الهائلة القادمة 
من الثقافة الغربية. إن انتشار هذا الفقر يظهر نوعين من القضايا وهما: الاستجابة للاحتياجات 
الأساسية لملايين الفقراء من الريف واحضر الذين یکونون غالبية هذه ا جتمعات: ومن أهمها بعد 
الطعام والکساء المأوى. من هنا فان مشكلة الإسكان الشعبى تفوق الاحتياجات للمساكن 
الفردية (الفاخعرة) أو حتى مساكن الطبقة المتوسط. فالتأكيد على أي من هذين النوعين الأخيرين 
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من الإسكان بدون إعطاء الاسکان الشعبي حقه من الاهتمام» إنما يعني التقليل من إسهامات 
العمارة وا معماريين بالاهتمامات الثقافية لقطاعات كبيرة من مجثمعاتهم» واضعاف التأثیر والنفوذ 
المهني لهم في بناء البيئة 

من ناحیة أخرى» فان لثضایا الفقر الجماهيري تأثيراً آحر مباشراً على جانب مختلف من الممارسة 
المعمارية. فهناك مواجهة مشحوئة بين رؤية النخبة المثقفة للفنون والقيم الجمالية» وبين المظاهر العامة 
للذوق ابماهيري. مواجهة بين الذوق الفني الرفيع والشعبوي ادنانام۳0. والأخير هو صورة 
متدنية للقیم الشعبية :ةأناز80: إذ يشل مجموعة من الأفكار الأيديولوجية التي تعكس التفكك 
الثقافي والتباعد عن الأصل في ا جتمعات الاسلامية المعاصرة. 

إن تلك تعکس القضایا الظاهرة التي حاول تعريفها بعض المثقفين (مثل أركون) وهي التفکك 
السريع المتزايد في الأطر التقليدية في مجتمعات العالم الثالث بوجه عام» وني العالم الاسلامي 
بوجه حاص( . 

هذه الحقيفة الطلقة تتطلب فهماً خاصاً للكيفية التي تفسخت بها الرموز التقليدية إلى علامات 
وإشاراث؛ وبالتالي تتطلب ما أطلق عليه أركون التزاماً فكرياً لإعادة الرمزية الثقافية إلى مجتمعات 
اليوم . 

كما أن الموقف الثقائي الا ی له أيضاً دلالة أخرى وهي: 

إن أغلب ما كتب عن غرس التكنولوجيا الحديثة ذات التغيير السریع في الحياة اليومية كانت تحكمه 
عادة اهتمامات أخرى» مثل ملاءمة التكنولوجيا وتكيفها مع احتیاجات ال جتمع والسياق 
الاجتماعي. هذا ا مانب كان عادة موضع اهتمام النقاد المعماريين عند تقييمهم للمباني. فسواء 
نظر إلى البناء باعتبارہ عملية أو باعتباره ناتجا نهائياً. فإن قضية التكنولوجيا ينظر لها من حيث مدى 
الملاءمة والتكيف. وقد يتطرق التحليل المتعمق إلى تأثير إدخال التكنولوجيا على نواحي الإدراك 
والعاییر الجمالية. إلا أن الناقشة ا حالیة تضیف أن التكنولوجيا بمظاهرها وبأبعادها الختلفة تتضمن 
عالاً منظماً تنظیماً عقلانیاء اطاره المر جعي محكو 7 منطق تبسيطي «Reductionist logic‏ يواجه 
بدوره الحقيقة الواضحة للاضطراب الخارجي الذي يرد إلى عدم التكامل في أطر الدلالة التي آشیر 
إليها من قبل . إن هذه المواجهة يمكن حلها عند استخدام المنطق العقلاني من أجل توفيز ظروف 
جديدة تؤدي إلى مجموعة من الرموز الثقافية الجديدة - مثل الذي ظهرت به الحركة الحديثة في 
العمارة الدولية (الغربية واليابانية) - وبهذا تتحرر وتتسع آفاق الاستجابة الحضارية الأصيلة» التي 
هي في نفس الوقت معاصرة» داخل نطاق العالم الإسلامي .. وهكذا يتم التجديد مع تأصيل 
الحديد. 

من الواضح أن مثل هذا النوع من التفسير للأعمال الإبداعية في العمارة العاصرة للعالم 
الاسلامي؛ يتضمن تغييراً في إدراك كثير من المعماريين والنقاد وأصحاب الأعمال» بل وأكثر من 
ذلك تغيرا لدى نخبة المثقفين في العالم الإسلامي. 


إن توسعة مجال الناقشة بهذا الشكلء برتفع بالمعالحة الفكرية للقضایا التي تتعلق بمهنة العمارة 
(بتعریفها الواسع) ولا هکن فصلها عن مضمون التعلیم وتطبیقاته في مجالات العمارة وا جالات 
العلمية الأخرى الرتبطة بھاء وهذا یوصانا إلى الوضوعات التي عرضت في ندوة غرناطه إن العابلة 
الجادة لهذه الوضوعات في إطار «حرية الفکر العماري» الذي توفره وتدعمه مؤسسة جائزة الأغا 
خان للعمارة هو الطریق الوحید للسیر قدماً لتحقیق الأهداف الفقافية الطموحة التي تبدتها الجائزة. 
ومن ثم» أرى أن تبدأ آعمال المؤسسة في عقدها الثاني بالترکیز على هذا الفهوم الوسم للنقد 
المعماري؛ وتطبيقه على ا جالات الهمة التي تجابهنا حالياً مثل الإسكان. 
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جائزة الأغا خان للعمارة - مکتبة الاسکندرية ۲ 








تأملات حول البناء العماري لمكتبة الإسكندرية 


یستحق مبنی مکتبة الإسكندرية - والذي يعد بناءً معمارياً رائعاً على المستویین التصميمي 
والمعماري - الدراسة والتأمل فهو يطل على المیناء الشرقي التاريخي بالاسكندرية. وهو نفس 
موقع مكتبة الإسكندرية القديمة وقصر البطالمة الملكي. ويضم المجمع الثقافي للمکتبة ثلاثة 
عناصر أساسية وهي: مركز المؤتمرات» والقبة السماوية» ومبنی المكتبة. ويتم الربط بينها تحت 
الأرض لتكوين هذا المجمع الثقافي الخدمي الكبير. 

إن الفكرة ببساطة تتمثل في تصميم مبنى دائري للمكتبة تجاوره القبة السماوية بشکلها الدائري 
ومركز المؤتمسرات الذي يحدث توازنا في الصورة العامة ككل . وتظهر ساحة الحضارات - والتي 
تربط بين مكونات هذا المجمع الثقافي - مفتوحة تحميطها أہ۔۔۔۔جار الزيت ون تأكيدا على قیم 
السلام والانفتاح على الآخر والحوار والعقلانية والتفاهم. ويحيط مبنى مكتبة الإسكندرية من 
الخارج حجر الجرانيت منقوش عليه أحرف من أبجديات العالم (حوالي ۱۲۰ لغة) ويخترق هذا 
المجمع الثقافي الكبير كوبري أنيق للمشاه يمتد في المستوى الثاني من المكتبة. يربط بين مبنى 
الجامعة في الركن الجنوبي الشرقي والبحر في الركن الشمالي الغربي. 

ويرتفع الجانب الجنوبي من المبنى والمواجه لشارع بورسعيد ليسمح برؤية ممتدة للقبة السماوية 
والبحر من خلال مبنى المكتبة. وتتكون القبة السماوية من كرة معلقة يتخللها شرائح من اللون 
الأزرق ليلا للتركيز على القبة السماوية كمكون رئيسي في المشهد العام. 

يوجد ثلاثة مداخل للمجمع الثقافي للمكتبة من ساحة الحضارات أحدهم لمركز المؤتمرات 
حيث القاعة الكبرى والتي تتسع لحوالي لف وسبعمائة شخص: وثلاث قاعات صغيرة أسفل 
القاعة الكبرى. تتسع كل واحدة منها لثلائمائة شخص وقاعتان للمعارض والعدید من 
الکافیتریات وبعض غرف الاجتماعات الملحقة. يرتبط مركز المؤتمرات ببقية المجمع الثقافي 
للمكتبة من أسفل ساحة الحضارات وقد كان مركز المؤتمرات موجودا بالفعل وقت إنشاء 
المكتبة. من هنا يختلف تصميم مبنى مركز المؤتمرات كلية عن مبنى المكتبة الذي يطوق مبنى 
مركز المؤتمرات ويساعد على استكمال خصائصه. كما يربط بين مساحاته. 
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ويقع المدخل الثاني أسفل القبة السماوية - تلك الكرة المعلقة التي يربطها بساحه الحضارات 
أرہع قنوات أو کہار؛ وفي المستوی الثاني أسفل ساحة الحضارات يقع متحف العلوم؛ وبجواره 
قاعات العرض وفاعة الاستکشاف. 

وبقع المدخبل الثالث عند المبنی الرئيسي للمكتبة, 

وتضم ساحة الحضارات أعمالاً فنية ونحتية؛ حيث پرتفع تمثال برومیئوس حامل الشعلة وسط 
شجر الزبتون, كما يظهر التمثال الضخم لبطلیموس الثاني في مدخل المكتبة من ناحية شارع 
بورسعيد. 

ومن داخحل الهیکل الدائري لبناء المکتبة؛ بمکن بسهولة فهم فكرة تصميم المبنی. پفصل 
التصمیم العماري قاعات القراءة وخدمات المکتبة من ناحية عن الخدماتب الإدارية والبحثية من 
ناحية أخرى, 

تعتبر مساجة المبنی الشاسعة من أهم العوامل المميزة له. يبلغ محيط الداثرة حوالي ٠١١‏ مترا 
وبتألف المبني من ۱۱ طابقا وقد لا نشعر پالمساحة الشاسعة للمبنی مع وجود أربعة طوابق تحت 
الأرض فمن الخارج؛ قد يبدو المبني صغیرا نسبیاه ویشعر الزائرون بالألفة مع الافتراب من 
وينعكس دور المياه المحيطة پالمبنی في عدة چوانب حيث تظهر كوسيط يفصل المبنى عن بقية 
المناطق المجاورة له» فيظهر على شكل مبنى «عائم؛؛ عدا ناحية ساحة الحضارات. 


تظهر المكتبة على شكل قرص دائري مائل. وترمز هذه الصورة إلى قرص الشمس البازغ , وقد 
كان لقرص الشمس أصداء عديدة في الأساطير المصرية القديمة. فتلائم فكرة قرص الشمس 
البازغ على ذلك ظهور منارة جديدة للعلوم والمعرفة, كما يوحي تكوين سهلح المبنی الفريد من 
نوعه بعصر الحاسب الآلي. ولكنني لن أسهب في هذه الجزئية؛ بل سأتركها لخيال الزائرين وقراء 
هذا المقال . ولكني» سأتبع منهجاً آخره حيث سأتناول فن العمارة من أكثر من منظوره ومن هنا 
ينبغي رژية المبنى وتناوله معمارياً من خلال الجوانب التالية؛ 


التصمیم المعماري للمبنی على کل من المساحةء والاضاءة, ومختلف المواد المستخدمة فی 
البناءء والألوان کل عنصر منها على حدة كما تم آبراز کل تلك العناصر مجتمعه بروح معمارية 
مختلفة من الناجية المادية والتجريبية. 
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المبنى فى سياق مادی: ويتناول هذا الجانب تناغم أو تنافر المبنى بشكل متعمد أو عي 
متعمد مع كل ما يحيط به وتأثير ذلك على الرؤية العامة للتصمیم سلبا وإيجابا. فان علاقة المبنى 
بالبيئة من حوله سواء كانت طبيعية أو من صنع الانسان قد تؤدي إما إلى إبراز التصميم أو إهداره. 
المبنى فى سياق ثقافى: ملاءمة التصميم للسياق الثقافي والذي يعبر عنه إرث من الأنماط 
الموجوده بالفعل من تاريخ المجتمعات. 

المبنى فى سياق دولى: موقع المكتبة يخدم شبكات دولية متعددة من مختلف الاتجاهات 
والمدارس والأفکان والأسالیب. هذا إلى جانب ما تقوم به المكتبة في مجال تنمية الحوار 


المبنى في إطار فكري محلي/ إقليمي: إمكانية إسهام المكتبة في تعزيز الحوار والفكر 
من خلال ال الفکر والعلماء ٠‏ 07 المنطقة بأسرها. ولا يعتبر الإطار المحلي مجرد 
انعکاس لدور المكتبة على الصعيد الدولي بل إن هذا الاطار يعنى آکثر بالقضايا الملحة والتي 
تحص المنطقة وقد يكون لها أصداء دولية في ذات الوقت. 

إن تطبیق هذا النوع من النقد العماري على هذا المبنی المتمیز هو آمر حتمي وبناء فتلك الرؤية 
النقدية الموضوعية تثري رژیتنا للجانب الفني من هذا البناء المعماري الفرید. فان النقد 
الوضوعي يتيح للناظر أن يلم بکل الأبعاد والجوانب الخفية والتي تتيح رژية أوضح ونفصل القول : 


ا مبنى کبناء معماري 

مما يثير الدهشة أن المبنی في مجمله بناء معماري بسيط فالبرغم من مساحته الشاسعة إلا أن 
الزاثر لا يشعر بتلك المساحان عند الدخول من المدخل الرئیسی وداخل المبنی؛ یأتی الانتقال 
من المساحات الضيقة إلى المساحات الأكبر بشکل تدريجي وتتسم المساحة الداخلیة للمكتبة 
بالبساطة الشديدة التي لا توحي بفخامة المکان من الداخل. بعد عبور الأبواب المغلقة عند 
مدخل المكتبة إلى الداحل» يشعر الزاثر بالمساحة الشاسعة داخل المبنی وبالاقتراب أكثر من 
القاعات الرئيسية تضفي الاضاءة الطبيعية غير المباشرة والاضاءة التي وزعت بعناية جواً خاصاً 
على المكتبة من الداخل . وعلی بعد خطوات من المداخل» تظهر الشرفة والتي سمیت باسم 
كاليماخوس (الشاعر الهللينستي العظيم» الذي وضع آول بیان منظم عن مقتنیات المكتبة 
القديمة صنفه بالموضوع واسم المؤلف» وبذلك اعتبر أبو علوم المکتبات) وبالنظر من خلال 
زجاج الشرفة على قاعات القراءة الرئيسية بالمكتبة. يشعر الزاثر بالانبهار من مساحات قاعات 
القراءة بأناقتها وروعتها من شرفة کالیماخوس تقودنا السلالم إلى قاعات القراءة. ومن المدهش 
حقاً أن الاحساس بمساحة القاعات یختلف تماما عنه من الشرفة. ویعتبر هذا التوزیع للمساحات 
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دلالة على قدرة معمارية فائقة تؤثر في الزائرين من الناحيتين الفكرية والحسية. ومن ناحية آخری. 
يتأثر الزائر بشكل سطح المبنی؛ والأعمدة الأنيقة» والكتب والمعروضات وهو ما يؤثر في الزائر 
والقارئ على حد سواء. 

وبالرغم من المساحة الشاسعة لقاعات القراءة؛ إلا أن موهبة المعماريين ومهارة الإنشائيين قد 
اجتمعت لاضفاء الجاذبية والبساطة على المکان» من خلال تقسيم قاعات القراءة إلى سبعة 
مستويات في كل منها مساحة للاطلاع ومساحة لرفوف الکتب. بالإضافة إلى مكتب معلومات 
كما راعى التصميم توزيع المساحات في كل مستوى بالشكل الذي يوفر الراحة للقراء والزائرين. 
كما قسمت المستويات السبعة بالمكتبة حسب موضوعات المواد المعرفية بالشكل الذي يخدم 
كافة الأنشطة المصاحبة للمكتبة. 

وتعد خدمات المكتبة على نفس القدر من أهمية بنائها المعماري. فيسمح السطح المائل للمكتبة 
بدخول الضوء الطبيعي. كما يقاوم الريح» وتظهر الأعمدة الأنيقة وكأنها كاتدرائية للكتب» كما 
يوجد بالمكتبة أكبر حائط غشائي في العالم» فهناك حوالي 15 مترًا من المبنى تقع تحت مستوى 
البحر ويعتبر هذا نجاحًا هندسيًا کبیراء وليس نجاحاً معمارياً فحسب. 

وتتسم المواد المستخدمة في البناء بالبساطة. كما صمم الأثاث بأكمله من خشب خاص. 
وتتناسب مكونات المبنی مع بعضها البعض» بحيث تظهر الأجزاء المختلفة للمبنى مجتمعة في 
صورة أفضل من كل واحدة منها على حدة وهناك بعض الاقتراحات الخاصة بالتصميم المعماري 
الفريد لمبنى المكتبة. ولكن لم يتم تنفيذها. ومنها استخدام سقف المبنى في تجارب بیئیة 
لتجميع الطاقة الشمسية. كما رأى البعض أن هناك حاجة إلى مزيد من الخدمات بالمبنى أكثر 
مما كان متوقعاً. وتم إضافة تلك الخدمات إلى التصميم في مراحل التنفیذء ومن تلك الخدمات 
زيادة عدد المعارض وإنشاء مكتبة متخصصة للطفل . وكان هناك زيادة في حجم الخدمات: وذلك 
لمواكبة التصميم الرائع للمبنى والأعداد الكبيرة من الزائرين في فترة الافتتاح التجريبي حيث 
وصل عددهم إلى حوالي ۲۰۰۰۰۰ زائر في الشهر الواحد؛ وذلك قبل تشغيل أي من المتاحف 
أو المعارض وبصفة عامةء تعتبر تلك النقاط غير ذات أهمية إذا ما قورنت بالانجازات الكبيرة 
الممثلة في كافة أجزاء المبنى. 
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التجديد 


والتاً 


البنی في سياق مادي 

یعتبر مبنی مکتبة الاسكندرية علماً من الأعلام المعمارية بحق. ویبدو المبنی کمرسی في 
المنطقة التي يمكن أن تقول عنها نها من جمل الأماكن في العالم المیناء الشرقي التاريخي 
بالاسکندرية. 

وللأسف» لم يتم تطوير المنطقة المحيطة بالمکتبة أو الاهتمام بها بالقدر الكافي الذي يتبح ربط 
المكتبة بالمباني التي تقع في الجوار» سواء مناطق طبيعية أو من صنع الإنسان وجاري التخطيط 
لتنفيذ هذا التطوير في السنوات القادمة. 


وتعتبر بانوراما الميناء القديم بحق من المناظر الطبيعية المتميزة. فمنظر الخليج بمياهه الهادئه 


تستريح له العين فهو ليس بالخليج متناهي الكبر أو الصغرء إنما يشعر الزائر بالراحة فينبغي أن 
يكون المیناء الشرقي بحق نقطة محورية للسياحة في الإسكندرية ومن هذا المنطلق» ستصبح 
مكتبة الاسكندرية بمثابة المغناطيس أو المرسى الذي يجتمع حوله الزائرون وإنه من الطبيعي إذن 
ربط المكتبة بالسلسلة وبالتطورات السياحية والمرافق الخدمية المحيطة. 

كما ينبغي أن تتضمن وحدة التطوير الحضري اهتماماً فعلياً بحركة المرور» ہما في ذلك أماكن 
انتظار السيارات والحافلات؛ وإمكانية تطویر العربات التي تجرها الخيول للزائرین ممن يرغبون في 
الذهاب في نزهة أكثر ترفيهاً ولا ينبغي أن تأتي الحاجة الماسة لمزيد من الخدمات على نحساب 
الجودة ومن هنا تضع مكتبة الإسكندرية معاييرها للتصمیم والتنفيذ. 








كورال أطفال مكتبة الإسكندرية - نظرة إلى المستقبل 


المبنى في سياق ثقافي 

يعتبر مبنى المكتبة مبنى غير تقليدي فليس له نظير في أي مكان في مصر فتصميم المبنى يعد 
تجدیداً بل اضافة حقيقية للعمارة من حيث الشكل والمضمون ولقد تأثر الزائرون والمعماریون 
على حد سواء بأناقة وبساطة التصميم فمما لا شك فيه أن هذا التصميم المبتكر سيضيف الكثير 
للأجيال القادمة من المعماريين الكثير. 

لقد كان بعد التصميم عن محاكاة الأنماط القديمة في التصميم والأشكال التقليدية في العمارة 
مخاطرة بحق . فلقد نجحت المكتبة في تفادي النقل المتحجر لأشكال الماضي وعدم ملاءمتها 
الثقافية. 


لقد أطلقت المكتبة العنان لابتكارات كثيرة» بعدم الوقوع أسيرة لنمط فكري واحد. إن ارتفاع 
المبنى بهياً اليوم والنجاح الذي حققه هو إدانة للالتصاق الدائم بالماضي وتفاصيله فلقد كان 
المنهج الأيديولوجي الذي يرفض كل ما هو جديد بمثابة سقطة في الأسلوب التاريخي الذي 
انتقده الكثير لسطحيته وعدم ملاءمته لروح العصر وفي هذا الصدد؛ يمكن لهذا المبنى أن يصبح 
نقله ثقافية لها تأثير على النطاق المحلي. مما يساعد المعماريين على اكتساب قدر من العمق في 
فهم المعاني التي يحملها بطريقة تساعدهم على الابتكار بأسلوب یلائم اليوم والغد؛ بحيث لا 
يصبح هذا التصميم فكرة قد يراها البعض بلا أساس. 
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ژادت المتاحف والمجموعاتن الخاصة من الاقبال الجماهيري على المكتبة 





إقبال جماهيري کبیر يعكس تفاعل ا جتمع مع المكتبة 


التجديد 


۳ 
2 





التاصیل 


ال 


بد والتا 


اصز 


ہی 


o 


حح 
کے 





إضافة إلى ذلك فإن مبنی مکتبة الاسكندرية يرتبط ارتباطاً وثيقاً بنمط العمارة 
الإسلامية ففى أجزاء من قاهرة المماليك؛ يوجد العديد من المباني الكبيرة ذات 
التصمیم الرائع؛ يتم الدخول إليها من خلال بوابات صغيرة وجانبية لا تکشف ۱ 
المساحة الحقيقية للمکان» وبذلك تتیح فرصة الاكتشاف. وتظهر هله الرؤية ۱ 
بوضوح في تصمیم مکتبة الاسكندرية. فالزاثر قد لا يدرك المساحة الحقيقية 
للمینی عند دخوله من المدخل الرئيسى» كما یعتبر بهو المکتبة بمثابة نقلة إلى 
المساحات الداخلية الشاسعة. فان الانتقال من المساحات الخلفية الضيقة إلى 
المساحات الواسعة والأعمدة الأنيقية والاضاءة الباهرة والمساحات الشاسعة 
یعتبر من الأنماط المعمارية القديمة» مثل المباني التي ترجع إلى العصر القدیم 
حيث كان البناءون یعشقون تصميماتهم ویعتنون بکل التفاصیل كبيرة كانت أو 
صعغیرة. 
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المبنی في سياق دولي 
يمكن أن يقال إن تصميم المبنى يتسم بالحداثة ولكن بأسلوب مختلف . وفي حين كانت الحداثة إحدى 
السمات الرئيسية للقرن التاسع عشرء وحل محلها ما بعد الحداثة في أواخر القرن العشرين إلا ان هذا 
البناء الرائع قد أحيا تلك الأفكار ونقلھاء بل وأضاف إليها أيضاً. كما تعتبر المكتبة» مثل بقية المباني 
العظيمة الأخرى ومن بينها ميس فان در دروح ببرشلونة» ويرجع تاريخ بنائه إلى عام ۱۹۲۷ وسلالات 
فرانك لويد رايت التي يرجع تاريخ بنائها إلى عام 1975 ودار الأوبرا بيجورن إيتزون بسدني والتي تعود 
إلى الثمائينيات» فكل تلك الأماكن لا ترتبط بفترة زمنية محددةء بل تلائم كافة الأماكن والعصور. وکمثل 
كل تلك المباني التي تعتبر علامات في تاريخ العمارق. ستعتبر مكتبة الإسكندرية مع مرور الزمن من 
الكلاسيكيات. 


في وقت زادت فيه أهمية الشكل على المحتوی؛ يعتبر نجاح مجموعة المعماريين من الشباب حديثي 
الخبرة في تنفيذ هذا المبنى وجودة التصميم الذي قدموه تحديا للنمط السائد وللأساليب المعمارية 
المتبع فى یومنا هذا. فهذا یعد تحدیا وتجاحاً ساحقا. 


کا ی شورفو 





المبنى في إطار محلي/ اقليمي 

يعتبر تصميم المبنى علامة واضحة وجريئة فيما يتعلق بالجدل الدائر حول علاقة 
الحداثة بالأصالة في كل منتدى من المنتديات التي تناقش العمارة وعلاقتها بواقعنا 
المعاصر. دائماً ما يتم تقسيم القضايا محل النقاش إلى ما هو «تقليدي» (عادة ما 
يعرف من وجهة نظر إسلامية أو فرعونية) وما هو «حديث» (عادة ما يقدم على أنه 
منفر؛ وغير إنساني). وفي بعض الأحیانء يأخذ النقاش طریقاً خر وهو اعتبار کل ما 
هو حديث مرتبط بالعلوم والتکنولوجیا والتقدم. وأنه لا يمكن لنا أن نظل نحيا في 
الماضي. ولا يعتبر هذا التقسيم خاطتاً فنياً ونقدياً فحسب. بل هو سلوب فكري غير 
منتج وهدام. وتعتبر هذه المناقشات غير ذات قيمة؛ لما تحويه من أفكار مکررة 
والعدید من القصص والأدلة لدعم وجهات نظر ومواقف مل كبا مقر هام لو 
يشير التعاطف ويعقد المواقف أكثر مما هي علیه. 

ولا تعتبر تلك المقارنات سليمة من الناحية الفنية لأنها تنبع من التبسیط الزائد 
تنطوي عليه تلك المواقف المنقسمة وكأنه یمکن التقلیل من مستوی الفن الراقي 
الذي تمثله الحضارة الاسلامية إلى مجرد شکل تقليدي أو أن الحداثة وهو مفهوم 
متطور شدید التعقید يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالمعاصرة یمکن تصویره على أنه كيان 
واحد يفطي الواقع المصري المعاصر بل آکثر من ذلك ربا يمتد من المغرب إلى 
إندونيسيا ومن الصین إلى افریقیا. 





إقبال جماهيري متعدد الحنسيات 


ل 


0 
(0۵۸۵ 





0 





ار 
0 


كما لا تعتبر تلك المناقشات موضوعية من وجهة النظر النقدية لأنها لا تستخدم أدوات النقد التي 
تساعد على فهم أعمق ودون هذا الفهم المتعمق» لن يحدث أي تقدم من وراء هذه المناقشات. 
ومن هنا تقدم مكتبة الإسكندرية مثالاً على الفن المعماري في سياق معماري سليم بكل ما 
تحمله الكلمة من معنى» فلا يوجد بالمكتبة أي نقل للأعمدة الفرعونية أو الأقواس الإسلامية. 
كما لا يوجد بالمبنی أي من الزینات اليونانية أو الرومائية: ذلك لكون المكتبة مبنی معاصراً 
يتعلق بالمستقبل أكثر منه بالماضي. فكونه مبنى معاصراً يرجع إلى المواد المستخدمة فيه 
وارتباطه بالمستقبل من خلال بساطة وجرأة التصميم والبراعة في توزيع المساحات وكيفية 
إدارة الإضاءة الطبيعية والصناعية. فالمبنى يعد استجابة للبرنامج المستقبلي. وتحدياً للحواجز 
الأقليمية: وتطلعاً للروی المستقبلية. كما یتسم المبنى بالأناقة وروعة التصميم الذي يلائم 
الأفكار الإنسانية: والتي تنادي بتحرير العقول سعياً للحصول على المعرفة. 
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وختاماً: المبنی في اطار ثقافي وفكري 

إن الفکر المعماري العظیم دائماً ما يقودنا إلى إعادة التفکیر في المغزی الکامن فيه وهذا 
بکل تأکید ینطبق على مبنی المكتبة. فان روعة التصمیم المعماري إنما تذکرنا بأن المعمار 
يحمل آکثر من کونه شکلا أو مجرد مضمون بل یمتد إلى أكثر من ذلك من خلال نشر 
فكرة بعینها. وأنا أعتقد أن الزاثرین سیتفقون معي في الرأي بأن المبنی يعبر عما يجب أن 
نحمله من مشاعر نحو المراكز الثقافیة. كما أنه من خلال هذا التصميم الرائع ينادي بتحرير 
العقول. يساعد على الابتكار والوصول إلى كل ما فيه خير الإنسانية - ويعزز قیم الحوار 
والانفتاح على الآخر هذا هو ما يمكن أن يحققه الإبداع المعماري. 
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جوائز الأغا خان للعمارة 
قائمة الأسماء 





اللجان التوجيهية 
قد يتساءل البعض عن دور اللجنة التوجيهية دور اللجنة التوجيهية يتبلور في التحديات المطروحة أمام 
لحئة التحكيم وخبراتهم في هذا ا جال وتنوعه ونعرض على الصفحات التالية نموذج من مذكرات 
اللجنة التوجيهية لا فيها من وضوح في الرؤية ومفاهيم للتأمل والابداع المعماري المعاصر ومستوى 
التفكير الراقي في الجائزة وهو مجرد عينة من مذكرات ونعتقد ان هذا احد أسباب نجاح الجحائزة. 


الدورة الأول ۱۹۷۸ - ۱۹۸۰ 


الأمير كريم أغا خان 
نادر أردلان 

جار كامبل 

هي وكاسون 

شارلز كوريا 

أولج جرابار 

دوجان کوبان 

ولیم بورتر 


الدورة الثانية ۱۹۸۱ - ۱۹۸۳ 


الأمير كريم أغا خان 
محمد ارکون 

شربان كانتاكوزينو 
هيو کاسون 

شارلز كوريا 

أولج جرابار 

رناتا هولود 
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حسن الدین خان 
دوجان کوبان 
محمد مكية 
كامل خان ممتاز 
ولیم بورتر 
الدورة الثالثة ۱۹۸۶ - ۱۹۸۲ 
الأمير كريم أغا خان 
محمد أركون 
شارلز كوريا 
أولج جرابار 
حسن الدين خان 
وليم بورتر 


إسماعيل سراج الدين 


الدورة الرابعة ۱۹۸۷ - ۱۹۸۹ 
الأمير كريم أغا خان 
محمد ارکون 
سلمى الراضي 
جان ديمونشو 
حسن الدين خان 
شارلز مور 
إسماعيل سراج الدين 


الدورة الخامسة ۱۹۹۰ - ۱۹۹۲ 


الأمير كريم أغا خان 
سلمى الراضي 
جود ديمونشو 
عارف حسن 

رونالد ليوكوك 
شارلز مور 
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إسماعيل سراج الدين 
محمد يونس 

الدورة السادسة ۱۹۹۳ - ۱۹۹۵ 
الامیر کرم أغا خان 
برنارد فيلدن 
دوچان تکلي 
رناتا هولود 
عارف حسن 
ہق 
فرانك ۱. غيهري 
نورخحالص مجيد 


الدورة السابعة ۱۹۹۲ - ۱۹۹۸ 
الامیر کرم أغا خان 
سلمی الراضي 
بالکریشنا دوشي 
بیتر أيزئمان 
تشارلز جنکس 
ادي مرشد 
لويس مونریال 
عظيم انی 
علي الشعيبي 


الدورة الامنة ۱۹۹۹ - ۲۰۰۱ 
الأمیر كريم أغا خان ۱ 
سلمی الراضي 
تشارلز کوریا 
کینیث فرامبیتون 
دراك غيري 
زها حدید 
لويس مونریال 
عظیم ننجي 
علي الشعيبي 


الدورة التاسعة ۲۰۰۲ - )۲۰۰ 
الأمير كريم أغا خان 
أكرم أبو حمدان 
تشارلز کوریا 
عبده فيلالي أنصاري 
جاك هيرزوج 
جلين لوري 
بابار خان متاز 


بیتر روي 
الامانسة العامة 
الدورة الأولى ۱۹۷۸ - ۱۹۸۰ 


حسن الدين خان 


الدورة الثانية ۱۹۸۱ - ۱۹۸۳ 
سعید ذو الفقار 
سها آوزکان 


الدورة الثالثة ۱۹۸ - ۱۹۸۲ 
سعيد دو الفقار 
سها أوزكان 
جاك كيندي 


الدورة الرابعة ۱۹۸۷ - ۱۹۸۹ 
سعيد ذو الفقار 
سها أوزكان 
جاك كيندي 

الدورة الخامسة ۱۹۹۰ - ۱۹۹۲ 
سها آوزکان 
جاك كيندي 
رماي 
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الدورة السادسة ۱۹۹۳ - ۱۹۹۵ 
سها آوزکان 
جاك کيندي 
فرخ درخشاني 


الدورة السابعة ۱۹۹۲ - ۱۹۹۸ 
سها آوزکان 
جاك کيندي 
فرخ درخشاني 

الدورة الثامنة ۱۹۹۹ - ۲۰۰۱ 
سها آوزکان 
جاك كيندي 
ارخ رتا 


الدورة التاسعة ۲۰۰-۲۰۰۲ 
سها آوزکان 
جاك كيندي 
فرخ درخشاني 


بان التحکیم 
الدورة الأولى ۱۹۸۰ 
تیتوس بر کهاردت 
شربان کنتاکوزینو (رئیسا) 
جیانکارلو دي کارلو 
محبوب الحق 
مظهر الاسلام 
عبد الله کوران 
منی سراج الدين 
سودجاتمو کو 


كنزو انجي 


الدورة الثانية ۱۹۸۳ 
ترغت جانسیفر 
رفعة الجادرجي 
حبیب فداء 
میسل كيراي 
شارلز مور 
إسماعيل سراج الدين (رئیسا) 
رولاند سیمونیه 
فريد وردي بن سودین 

الدورة الثالثة ۱۹۸۲ 

المهدي المنجر 
عبد الواحد الوکیل 
هانس هولین 
ظاهر الدین خواجه 
رولاند ليو كوك 
فوميهيكو ماكي 
محمد دوروك بامي 
سودجاتموکو رب 
روبرت فنتوري 


الدورة الرابعة ۱۹۸۹ 
اسين اتیل 
راسم بدران 
جفري باوا 
شارلز کوریا 
کامران دیبا 
أولج جرابار (رئیسا) 
سعد الدين إبراهيم 
حسن بويريو 


وليم بورتر 
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الدورة الخامسة ۱۹۹۲ 


بالکریشنا دوشي 
فرانك أ. غيهري 
رناتا هولود 
فومیهیکو ماكي 
آدي مرشد 

عاي ای 
دوغان تکلی 


سعید ذوالفقار 


الدورة السادسة ۱۹۹۵ 
إسماعيل سراج الدین 
ألفارو سیزا 
بیٹر أيزئهان 
شارلز جینکیس 
درموان براویروهارجو 
لویس مونریال 
محمد أر کون 
محمت کنورالب 
نيير علي دادا 


الدورة السابعة ۱۹۹۸ 
محمد أركون 
زها حديد 
عارف حسن 
صالح الهذلول 
أراتا إيسوزاكى 
فردريك یو 
رومي خوسلا 
يوسوادي سالية 


دوغان تكلى 


3 


الدورة الثامنة ۲۰۰۱ 
داراب دیبا 
عبده فيلالي أنصاري 
دوغان هاسول 
زاهي حواس 
منی حاطوم 
ریکاردو لیغوریتا 
غلین مورکوت 
نوراني عثمان 


راج رووال 


الدورة التاسعة ۲۰۰ 
غادة عامر 
ےا کار 
راؤل میهروتا 
فرشید موسافي 
مودجتابا سادریا 
رینهارد سکولز 
إلياس توریس تور 
بيلي تساین 


جعفر طوقان 
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كيفية ومعاییر التقییم 
وک ادكرة من سور سی لجائرة ة الأغا خان للعمارة 
إلى أعضاء لجنة التحکیم لعام ۱۹۸۹ 


الفصل الأول: خلفية 
الفصل الثاني: ثلاثة موضوعات رئيسية 
)١‏ الحفاظ على التراث وإحياؤه 


۲( العمارة لخدمة المجتمع 


۳) التعبیر المعماري المعاصر 


الفصل الثالث: أسئلة تتعلق بالاجراءات 

۱) عام 

۲) تشکیل لجنة التحکیم 

)٣‏ التقدیرات الشرفية 

)٤‏ العدد المثالي للجوائز 

)٥‏ العلاقة بين منح الجوائز وتوزیع قیمتها المادية 
المرفقات 
المرفق الأول : تقييم الجهود المبذولة للحفاظ على التراث المعماري والعمرانی الاسلامی 
المرفق الثاني: - مشروعات الاسکان الشعبي والابنية التي تهدف إلى خدمة المجتمع 
المرفق الثالث : تقييم التفوق في التعبير المعماري المعاصر في العالم الإسلامي 
منذ أن بدأت أعمال مؤسسة الجائزة فى ۱۹۷۷ء صبحت لها أهمية خاصة في العالم الاسلامي. 
فقد شاركت في نشر وعي جديد بين ممارسي العمارة والتخطيط حول أهمية التراث الحضاري 
في تصمیم المباني في الحاضر والمستقبل» وقد حدد نجاح الجائزة في هذا العمل دورها الثقافي 
و جع ف هو آشمل من المجال المهني؛ حيث آرست في تفوس العديد من المسلمین 
اقا بالفحر بترانهم» والتقدير لأهمية الحفاظ على الأصالة الحضارية» بینما هم یشارکون في 


تشکیل بيئتهم» ؛ لمواجهة تحديات الحاضر والمستقبل» »في نفس الوقت الذي یعبرون فيه عن قیم 
حياتهم المعاصرة. 


ویرجع النجاح الذي حفقته أعمال الجائزة أيضاً لتنوع مجالات أنشطتها وتعددها. فقط غطت 
موتمراتها ومطبوعاتها آجزاء عديدة من العالم الاسلامي من السنغال إلى إندوتيسيا وحتی 
الصين» كما تحقق تأثیرها على عدة مستویات: مستوی المهنیین؛ ووسائل الإعلام والمحافل 
العلمية والدراسيت والمسئولین وصانعي القرارات» ... إلخ. الا أنه في النهاية» فان الفازین 
بالجوائز هم الذين یعطون معنی لرسالة الجائزة. من هنا كان للاختیار السلیم للفائزین» والذي هو 
مسئولية لجنة التحکیم؛ أهمية قصوی بالنسبة لنجاح مجهودات وأعمال الجائزة. لذلك تود 
اللجنة التوجيهية أن تشارك مع لجنة التحکیم بعضا من اهتماماتها ومرئیاتھاء بالنسبة للموضوعات 
والقضایا الفكرية الرئيسية التي يواجهها المهتمون بتطویر البيثة البنائية للمجتمعات الاسلامية. 
تحدد هذه المذكرة تلك الموضوعات الرئيسية» وتناقش بعض الأمثلة التي تتعلق بالاجراءات 


الفصل الثاني : ثلاثة موضوعات رئيسية 

كانت المقارنة بين مشروعات غير متشابهة أو متناظرة تمثل دائماً مشكلة كبيرة لعدد من أعضاء 
لجان التحكيم السابقة. على أن من الواضح أن المشروعات المرشحة للفوز كانت تنتمي بدرجات 
متفاوتة لواحد أو أكثر من ثلاثة موضوعات رئيسية سيطرت على الاتجاهات المتباينة في تطوير 
البيئة البنائية في العالم الاسلامي. ۱ 


)١‏ الحفاظ على التراث وإحياؤه 

هناك حاجة للحفاظ على عناصر التراث المعماري والعمرانی» التى تؤدي دوراً فعالاً فى تميبز 
المسلمين لهويتهم الحضاريةء والتي تمثل جزءاً من التراث الذي يلزم الحفاظ عليه للأجيال 
القادمة. 

ویعتبر موضوع الحفاظ على التراث الحضاري ذا آهمية قصوی في العالم الاسلامي الیوم؛ حیث 
بظهر تصدع في الاستمرارية الثقافية بالمجتمعات. التي تمر بمراحل سريعة من التطور. لذلك 
یلزم الحفاظ على نماذج تمثل الماضي واعادتها إلى حالتها الأصليةء واعادة تعریف السیاق 
المعاصر وإعداد قواعد إرشادية لمستقبل آکثر أصالة واعتدادا بالتراث؛ وذلك لمواجهة نماذج 
مستوردة» وغالباً غير ملائمة للتطور الحدیث» وتراث تاريخي يختفي بسرعة. ویلزم إعطاء عناية 
خاصة لسبل احیاء المناطق القديمة وتشجیع إعادة استخدامها كأجزاء حيوية نشيطة من البيتة 
العمرانیق وليس فقط الحفاظ علیها (کمعروضات المتاحف». 


۲) العمارة لخدمة المجتمع 

الموضوع هنا هو بلورة التصميمات المعمارية الملائمة لمواجهة مشکلات الفقر المنتشرة» 
والانفجار السکانی بالمناطق الحضرية, والمصادر المتاحة المحدودة للغاية حتی پمکن توفیر 
رتیه ات یه 
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إن مشروعات مثل برنامج تحسین کامبونج باندونیسیا؛ لها مضمون مهم یبرر اختیارها للفوز بجوائز 
برغم مظهرها الشكلي. وإن كان البعض يرى أن المقاییس الاجتماعية والاقتصادية غير ملائمقه 
کمعاییر للحکم على جوائز للعمارة» فان اللجنة التوجيهية على اقتناع بأن تقدیر القیم الاجتماعية 
فى مشروعات العمارة والعمران؛ ومر اعاة برامج التطویر الا جتماعي» ومشروعات تنمیة مناطق 
الإسكان الشعبي هي من صميم اهتمامات الجائزة. فهذه جواتب أساسية لضمان عدم انفصال 
ممارسة العمارة وابتعادها عن المشكلات الأساسية التى تواجه المجتمعات الاسلامية. 

ومن المسلم به أن العديد من المشروعات ذات المضمون الاجتماعي فاشلة للغاية» ولذلك 
لاتستحق جوائز. فإذا كان ذلك هو الحال في دورة الجوائز الحالیت فان اللجنة التوجيهية تقترح 
توضيح ذلك» بإعلان أن لجنة التحكيم قد نظرت في ترشيح مثل هذه الشروعات ولكنها امتنعت 
عن ذلك نظراً لأن المشروعات التي نظر إليهاء لم يصل أي منها إلى المستوى الذي يؤهلها 
للحصول على جائرة. مثل هذا التوضيح في حل ذاته سيكون رسالة مهمة لكثير من المعماريين» 
والمخططین» والجهات الحكومية المسئولة في العالم الإسلامي 


۳) التعبير المعماري المعاصر 

انه البحث عن تعبير معماري حديث» يفي بمتطلبات الحياة العصرية؛ في الوقت الذي يحافظ فيه 
على الأصالة الحضارية للبيئة الإسلامية المتطورة وهو يتطلب خیالاً وإبداعاً؛ وفهماً كاملاً 
للوسائل والأساليب المتاحة؛ واستيعاباً وتقدیراً لقيم الماضي (المحلية والتقليدية) ومدى 
ملاءمتها (أو عدم ملاءمتها) لمتطلبات الحاضر والمستقبل . وتتميز الأعمال الناجحة في هذا 
المجال بجودة التصميم؛ وتنويع الوسائل التقنية (سواء المحلية أم المستحدثة المتطورة)» 
والملاءمة البيئية والحضارية. 

من الواضح أن كل مشروع من المشروعات التي ستنظر فيها لجنة التحكيم سيميل إلى إعطاء 
تركيز أكبر لواحد من تلك الموضوعات الثلاثة الرئيسية. على أنه من الواضح أيضاً أن كلاً من 
تلك الموضوعات يتطلب مهارات معينة للنجاح في معالجته, كما يتطلب أيضاً وضع معايير مختلفة 
للحكم عليه. لذلك فقد أعدت اللجنة التوجيهية المذكرات التفصيلية المرفقة؛ لارشاد لجنة 
التحكيم» وهي تختص بالتالي: 

الملحق الأول : تقییم الجهود المبذولة للحفاظ على التراث المعماري والعمراني الإسلامي 

الملحق الثاني :تقییم مشروعات الإسكان الشعبي والأبنية التي تهدف إلى خدمة المجتمع. 

الملحق الثالث: تقييم التفوق في التعبير المعماري المعاصر 

وتأمل اللجنة التوجيهية في أن تجد لجنة التحكيم مشروعاً واحداً على الأقل» يستحق الفوز 
ضمن الموضوع الأول (الحفاظ) وأن يستحق أخرون الفوز ضمن الموضوع الثاني (الإسكان 
الشعبي والمباني العامة)» والموضوع الثالث (المحاولات الناجحة للتعبير المعماري المعاصر). 
إن تحديد مجالات الاهتمام هذه» على أي حال» لايمني منح جائزة لمشروع لا یستحق الفون 


لمجرد کونه أفضل المشروعات المرشحة لأحد الموضوعات المحددة ضمن مجالات الاهتمام . 
بل إن اللجنة التوجيهية تری أنه من واجب لجنة التحکیم أن تمتنع عن منح أية جوائز في أي 
موضوع لم ترشح له مشروعات تستحق الفوز وان یوضح ذلك في التقریر الرسمي للجنة 
التحکیم. كذلك یمکن إعطاء جائزة لأي مشروع لا بقع ضمن الموضوعات الرئيسية الثلاثة 
الموضحة أعلاه؛ إذا اعتبر هذا المشروع متمیزا ومتفوقاً بشكل غير عادي. 


الفصل الثالث: أسئلة تتعلق بالإجراءات 

)١‏ عام 

تعتمد إجراءات الجائزة على علاقة ثلاثية بين اللجنة التوجھیة وأمانة الجائزة» ولجنة التحكيم. 

إضافة إلى هذا الثالثوث؛ فهناك عدد ضخم يؤدي دوراً أساسياً مکملا وهم: من يقومون بترشيح 

المشروعات للجوائن وفرق المراجعة الفنیة يتراوح عدد من يقومون بالترشيح بين ۳۰۰ ٠٠٤‏ من 

ذوي الكفاءات العالية من جميع أنحاء العالم» حيث يطلب منهم تحديد المشروعات التي تستحق 

أن تؤحذ في الاعتبار. وتبقى شخصية هؤلاء الأفراد سرية. وتعتبر شبكة الاتصالات هذه أساسية 

لتدعيم معلومات ودور أمانة الجائزة واللجنة التوجیهیة» حيث يمكن بواسطتها - وبشكل منتظم 

تحديد المشروعات غير المعروفة والموجودة في أماكن نائية 

تبدأ العملية بتلقي عدد من الترشيحات ممن يقومون بالترشيح. يتبع ذلك قيام الأمانة بفرز 

الترشیحات, واستبعاد ما لا تنطبق عليه شروط الترشيح وهي: 

() يجب أن يكون قد مضى على بناء المشروع ما لا يقل عن عامین» ولا يزيد على ۲۰ عاماً. 

(ب) يجب أن يكون المشروع في منطقة تقطنها غالبية من المسلمينء » أو أن يكون قد قام 
بتصميمه أو استعماله جالية مسلمة. إذا كان في مجتمع غير مسلم» » أو أن يكون متاثرا بشكل 
جوهري ويعطي الاعتبار الكامل والاحترام لما يتعلق بالتراث المعماري الإسلامي. 

(ج) بالنسبة لأعمال الحفاظ يجب أن يتعلق المشروع بجزء معترف به من التراث الاسلامي؛ 
وأن یکون العمل قد تم انجازه خلال نفس الفترة المحددة للمشروعات وهي ۲- ۲۵ عاماً. 

(د) لا يجوز ترشيح المشروعات التي قام بها أي من أعضاء اللجنة التوجيهية أو لجنة التحكيم أو 

أمانة الجائزة أو أية أعمال أسندها سمو الأغا خان. 

تقوم أمانة الجائزة بعد ذلك بالاتصال بالمعماريين وأصحاب المشروعات المرشحة وإعداد ملفات 

تشمل معلومات تفصيلية عن كل مشروع . 

وتتلقى لجنة التحكيم تعليمات وإرشادات من اللجنة التوجيهية إلا أنها تحتفظ باستقلالية كاملة 

بالنسبة لقراراتها. وتقوم لجنة التحكيم بوضع إجراءات العمل الخاصة بهاء ثم تقوم بمراجعة 

ملفات المشروعات المرشحة للدورة ويبلغ عددها ٠٠١‏ - ۲۵۰ مشروعأء واختزال هذا العدد إلى 

قائمة بحوالي ١‏ - ۲۵ مشروعاً للتصفیات النهائية. ويتم إعداد أسئلة تفصيلية عن كل مشروع 
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تضمه قائمة التصفيات النهائية. وتصبح هذه مذكرة إضافية لفرق المراجعة الفنية التي تتکون من 


متخصصين فی العمارة إلى جانب مصورین يقومون بقضاء أيام في زيارة ودراسة» كل مشروع 
ويشمل ذلك: عقد لقاءات؛ ومقابلات» وجمع بيانات أساسية:؛ والقيام بتوثيق بصري كامل 
للمشروع. يقوم هوّلاء e‏ المتمرسون بزيارة كل مشروع على قائمة التصفيات النهائية» 
واعداد ملفات فنية تفصيلية دة قيقة للغاية عن کل مشروع تشمل نتائج المقابلات مع مستعملي 
المشروع وغيرهم» ممن كان أو لا یزال لهم دور بالنسبة للمشروع. ثم تقوم فرق المراجعة الفنية 
بتقدیم تقاریر كتابية» وعروض للجنة التحكيم. التي تقوم بدورها بالاختیار النهائي للمشروعات 
الفائزة واعداد تقریر یوضح أسباب قراراتها. کذلك تقوم لجنة التحكيم باتخاذ القرار بالنسبة 
لتوزیع قيمة الجوائز ب بين المعماري وصاحب المشروع والمقاول والحرفبین بحد أقصى ١٠٠ر‏ ۱۰۰ 
دولار أمريكى للجائزة الواحدة وكذلك ۵۰۰,۰۰۰ دولار أمريكي لكافة الجوائز في الدورة 
الواحدة. ۱ 


۲) تشکیل لجنة التحکیم 

یعکس تشکیل لجنة التحکیم الحالية حرص اللجنة التوجيهية على وجود أعضاء ممن لهم خبرة 
واهتمام حاص بالموضوعات الرئيسية الثلاثة المذ کورة أعلاه. وقد تری لجنة التحکیم العمل في 
مجموعات أو لجان صغیرة أو العمل معا کوحدة واحدة» مع إعطاء الوزن اللازم لاراء 
المتخصصين في مجالات تخصصهم . وليس للجنة التوجيهية وجهة نظر رسمية بالنسبة لأسلوب 
عمل لجنة التحکیم وتری ترك هذا e‏ تماماً للاتفاق بين أعضاء لجنة التحكيم. وقد 
اختارن لجان التحکیم السابقة رئيساً ورا ولكن من حق لجنة التحكيم الحالية التقرير في 
أسلوب إدارة وتنظیم أعمالها. 


۳( التقديرات الشرفية 


اتخذت لجنة تحکیم الدورة الثالئة قرارا بالعمییز بین مشروع (فائز»» وآخر مثل (أعمالاً متفوقة)» 
وبالتالي قررت منح «جوائز» و «تقدیرات شرفية) . وقد ناقشت اللجنة التوجيهية مقومات هذا القراره 
وتعتبره أمرا غير مرغوب فیه إذ إن موضوع التقديرات الشرفية يساعد على تجنب لجنة التحكيم 
اناد القرارات الصعبة .والاهم من ذلك أن اللجنة التوجيهية لا ترغب في | إعطاء تقدير يبدو وكأنه 


درجة ثانیة» أو يؤدق إلى الإنقاص» أو التقليل من قدر أو أو مظهر الجوائز نفسها. 


)٤‏ العدد المثالي للجوائز 

إن التنوع والتعدد: الجغرافي؛ والعرقي» والاجتماعي» والاقتصادي في العالم الإسلامي يجعل 
من المستحيل لجائزة واحدق مهما كانت قيمتها أو التغطية الاعلامية لهاء أن يؤدي إلى التأثير على 

المهنیین المحليين بنفس الدرجة التي یمکن أن تودي لها تقدیر التمييز على المستوی المحلي. 

كذلك فان عددا محدوداً للغاية من الجوائز (مثل ثلاث أو أربع) یمکن أن يكون له تار کم علق 


عدد قلیل من المعماربین العاملین على المستوی العالمی وعلی محرري المجلات المعمارية. 
الا أن العدد المحدود بين الشروعات يؤدي إلى انان ألا تکون ملائمة» أو ذات موضوع 
لأجزاء عديدة من العالم الإسلامي. فالخواص المناخية والاقتصادية والاجتماعية وغيرها من 
الخواص المتباينة في العالم الاسلامي تجعل من المشكوك فيه أن يستلهم معماري من مالي 
الكثير من جائزة تمنح لمبنى مطار في السعودية» أو أن يصبح مبنى من الطوب في السنغال» 
لحصوله على جائزة» نموذجاً يحتذى به في ماليزيا أو إندونيسيا. لذلك فان توزيع الجوائز بشكل 
آوسع كما قررته لجنتا تحكيم الدورتين الأولى والثانية» ربما كان له تأثير أفضل من الناحية 
التعليمية والتثقيفية» ومن حیث رفع مستوى الإدراك في كافة أنحاء العالم الإسلامي» وبدون 
تشتيت تأثير الجائزة نتيجة تجزئتها بشکل کبیر؛ كما تخوف البعض. 
من هنا فان العدد المثالي للجوائز لا يقل على خمس ولا يزيد عن خمس عشرة؛ حيث إن الحد 
الأدنى يحصر تأثير الات الفائزة فى نطاق ضیق, على حين أن الحد الأعلى قد يضعف من 
قوة ذلك التأثير بتشتيته. لذلك تأمل اللجنة التوجيهية في أن تعمل لجنة التحكيم على منح عدد 
من الجوائز داخل تلك الحدود» حيث يؤدي ذلك إلى أفضل تأثير أخذا في الاعتبار تنوع 
المشكلات والظروف البیئیة الموجودة في العالم الإسلامي؛ مع الاحتفاظ بالمستوى المتميزء 
الذي يجب أن تكون عليه المشروعات الفائزة تمشياً مع مستوى الجائزة . ومن الواضح أن المستوى 
النوعي للمشروعات يجب أن يكون هو الهدف الأساسي في كافة الأحوال. 
ومن المهم أن يكون واضحاً أن اللجنة التوجيهية لا تهدف إلى تشجيع نظام خاص؛ يتم بموجبه 
توزیع الجوائز على الدول والمناطق الجغرافية. . برغم ذلك» فاته من المأمول بالنظر إلى تنوع 
واخدلات ار ي المرشحة أن تمثل النتيجة» التي يس ا تال مسا خر فرعا 
فائزًء اتزاناً جغرافیا ہما يؤكد التأثير الجماعي للجوائز على نطاق العالم الإسلامي بكامله. 


ه) العلاقة بين منح الجوائز وتوزيع قيمتها المادية 

تقع علی عانق لجنة التحكيم مسؤولية توزيع القيمة المالية للجوائز وقدرها ا ای دولار 
أمريكي على الفائرین» بالشکل الذي تراه ملائماء ويعتبر قرار لجنة التحكيم نهائياً. 

وبالنظر إلى الظروف الصعبة التي يعمل في ظلها العدید من المهنيين المبدعين ذوي المهارات 
العالية فى العالم الإسلامى» ومصادر الدعم المالى المحدودة للغاية المتاحة لهم؛ فان اللجنة 
التوجيهية تميل إلى تدعیم الاتجاه الذي اتخحذ ته آول لجنة تحکیم» ويهدف إلى محاولة الوصول 
إلى معادلة الحاجة إلى الدعم المالي والحاجة إلى التشجيع الأدبي عند توزيع القيمة المالية 


إن جائزة الأغا خان للعمارة تسعى إلى ما هو أبعد من مجرد تقدير الأعمال البارزة لتصبح قوة 
مؤثرة لتشجیع الابتکار والابداع في العالم الاسلامي» وبالتالي فان توزيع القيمة المالية للجائرة 


التجديد والتأصيل 
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على المشتركين في نجاح مشروع ماء وتأثير ذلك الدعم المالي في المدى البعید يجب أن ينظر 
إليه على هذا الأساس. لتحقيق ذلك فان اللجنة التوجيهية تقترح تبني مبدأ رصد مبلغ أساسي 
يعطي لكل مشروع فائزه ثم توزيع المتبقي من المبلغ المرصود للجوائز على المشروعات الفائزة 
على أساس مدى الاحتياج والاستفادة المنتظرة» وبحيث لا تزيد أي جائزة عن مائة ألف دولار 
أمريكي . . وبرغم أن إجراءات التوزیع» وبعض العوامل لاحری قد تتطلب تعدیلات طفيفة في توزیع 
الجوائزه فان هذه التعدیلات ستعرضص على لجنة التحکیم قبل تنفیذ‌ها» كما أن التوزيع النهائى 
لقيمة الجوائز هو مسوولية لجنة التحکیم. 


ل8 تقاریر لجنة الت لتحکیم 

ینتظر عادة أن تعد لجنة التحكيم ثلاث وثائق منفصلة: 

(أ) تقریر عن الشروعات المرشحة للتصفیات النهائية (سري) : 

بعد الانتهاء من فرز الشروعات المرشحة في يناير عام ۱۹۸۹ء تختار لجنة التحکیم ۲۰ - ۲۵ 
روا تام ا الفنية . وتقوم لجنة التحکیم باعداد مذكرة» توضح فیها آسس الاختیار وأسبابه 
مع تعلیمات محددة لفرق المراجعة الفنية. 

یحتفظ بهذا التقریر السري في سجلات الجائزة» ویستخدم في توجیه أعمال فرق المراجعة 
الفنية. 

(ب) تقرير نهائي (للتوزيع العام) 

هذا التقرير» الذي يدشر ويوزع على نطاق واسع» يتكون من جزءین: 

١‏ - بیان أو تقرير لجنة التحکیم: ويتم فيه توضيح ما تعنية الجوائز فی مجملهاء والاتجاهات التى 
تمثلهاء والرسالة الشاملة التي ترغب لجنة التحكيم في تأكيدها من خلال قراراتها. 

۲ - تنویه بکل مشروع: ویتم فيه تقدیم شرح للمشروع» وأهميته. والأسباب التی بنی عليها 
اختیاره للفوز بجائزة, 

(ج) تقریر توزیع القيمة المالية للجائزة (سري) 

هذا التقریر یوضح بالتفصیل الأسلوب المقترح لتوزیع القيمة المالية للجائزة مع إعطاء أسباب 
القرارات المتحذة ومبرراتها. ٠‏ ويستخدم هذا التقرير أساساً لتوزیع مبالغ الجائزة . ویحتفظ به في 


سحلات الجائزة. 
المرفق الأول: ت شروش المبذولة للحفاظ على التراث العم‌اري 
)١‏ مقدمة 


ليس من الممکن إرجاع تاکل البيئة التقليدية التاريخية وتلفها واندثارهاء أو الحالة المؤسفة التي 
وصلت إليها أعداد كبيرة من الآثار المهمة إلى سہب واحد . ولكن تبقى حقیقة واضحة؛ وهي أن 


العدید من التشکیلات العمرانية الاسلامية. الحضرية وغیر الحضرية ٍضافة إلى کنوز من العمارة 
الاسلامية يتم هدمها أو هي مهددة بالازالة أو التلف؛ نتيجة تغییرات لا یمکن علاج تأثیرها. 

إن اهتمام الجائزة بالمناطق العمرانية التقليدية وتشکیلاتها والاثار التاريخية یشمل عدة 
اعتبارات: الحفاظ بأقصى درجة من الدقة والکفاءة على الأثار المعمارية الاسلامية العظیمق 
المعاونة علی نشر الوعي والادراك بأسالیب المعيشة التقليدية کنماذج للتعايش بين آفراد 
المجتمع وبيئتهم العمرانية في حقبة تاريخية معينة» بث وترسیخ الاعتزاز بالتراث المحلي 
والحضاري» وتدعیم الحفاظ على مصدر دائم للإلهام والتعلیم لأعمال التصمیم المعاصر. 


۲) أنواع الشروعات المختلفة التي یمکن آخذ‌ها في الاعتبار 

هناك ثلاثة أنواع من مشروعات الحفاظ على الأقل يمكن للجنة التحکیم النظر فیها: 

(أ) الحفاظ على الآثار التاريخية 

أهم الاعتبارات التي ينظر إليها هنا هي الأمانة والصدق في عمليات الحفاظ والتزامها الشامل 
بمعاییر ميثاق فینیسیا (بما في ذلك إمكان استرجاع الأثر الأصلي). وتشمل المقاييس الأخرى 
التى يمكن أخذها فى الاعتبار مدى الصعوبات الفنية التي واجهتها أعمال الحفاظ ونوعية 
التفاصیل وابتکار الحلول: إضافة إلى كفاءة المواد وطرق العمل المستخدمة وملاءمتها. كذلك 
يجب عدم إغفال دور المشروع في إحياء المهارات الحرفية التقليدية وإنعاشها. وأخيراء وليس 
آخراء يجب النظر إلى تأثير المشروعء المباشر وغير المباشر على وعي المجتمع بأهمية تراثه 
الحضاري» والمشاركة الفعلية للمشروع في حد ذاته تجاه الحفاظ على جزء مهم من التراث 
الإسلامي ككل . 

(ب) التحوير وإعادة الاستعمال 

هذا الاتجاه يتضمن الجمع بين أعمال الترميم» إذا كانت مطلوبة» وأعمال التحوير؛ وذلك حتی 
يمكن تغيير المبنى من استعمالات تقليدية إلى استعمالات أخرى جديدة (مثل تغيير قصر قديم 
ليصبح مرکزاً حضارياً أو مطعماً). ولو أن تغيير مبنى قديم إلى متحف. لا يعتبر عادة تحويرا وإعادة 
استعمال» ما لم يصحب ذلك تغييرات كبيرة في التصميم ونظم الإضاءة» ولتقييم نوعية مثل هذه 
الشروعات يجب على لجنة التحكيم إعطاء الثقل اللازم لعملية البحث عن حلول مبتكرة ناجحة؛ 
ومدى احترام الاستعمالات الجديدة للبيئة الأصلية» والصعوبات الفنية التي واجهت عمليات 
التحویر ونوعية أعمال الترميم التي تضمنها المشروع . 

(ج) الحفاظ على مناطق 

إن التراث العمراني للحضارة الإسلامية لا يتم الحفاظ عليه بمجرد حماية عدد من المباني مهما 
بلغت قيمتها. فالطابع العمراني للمدن القديمة» من تنسيق المواقع بأصفهان وفاتهبور سيكرى» 
إلى المناطق القديمة في جوج جاكرتاء كلها أجزاء من تراث حضاري يجب المحافظة عليه. لذلك 
يجب على لجنة التحكيم إعطاء الاهتمام الكافي للمشروعات التي تعالج مناطق كاملة بمستوطنات 
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حضرية أو غير حضریةء والتي تسعى إلى الحفاظ على الطابع العام لتلك المناطق» عن طريق 
تنفيذ أعمال (مثل إعادة التبليط أو التحسين أو الترميم)؛ أو عن طريق إجراءات موجهة» أو مفيدة 
(مثل منع الأبنية غير الملائمة). مثل هذه المشروعات تشمل جوانب أساسية مثل تعيير الحدود 
الأصلية للشوارع والاحتفاظ بهاء حماية النسب والعلاقات بين أحجام المباني والفراغات» توفير 
المزج السليم بين استعمالات متعددة» وحماية المعالم والمباني المميزة. ومن التحديات المهمة 
في هذا المضمار الحفاظ على مراكز المدن التاريخية التى - عادة - ما تكون تحت ضغوط 
اقتصادية جبارة» حيث لحقت بها مشروعات التنمية الضخمة (من الأمثلة البارزة لذلك القاهرة 
وصنعاء) . إن الحفاظ على خصائص مثل هذه المراكز يستلزم مشروعات تحسين وتطویرہ إلى 
جانب حماية الآثار التاريخية» ورفع المستوى المعيشي لسكانها في نفس الوقت الذي يتم فيه 
تشجیع قطاعات عريضة من فثات اجتماعية واقتصادية مختلفة للمعيشة والعمل في المنطقة. 


؟) الاختیار 

من المتوقع أن تختار لجنة التحکیم مشروعاً واحداً على الأقل» یعالج موضوع الحفاظ على 
التراث» فإذا لم تجد لجنة التحکیم مشروعا متمیزا بدرجة كافية تسمح پاختیاره للحصول على 
جائزةء فإنه يجب توضیح ذلك في التقربر الرسمي لها. بذلك يتم إبراز أهمية الحفاظ على التراث 
الحضاري في نفس الوقت الذي لا يتأثر فيه مستوى التمييز المطلوب للحصول على جائزة الأغا 
خان للعمارة. 


المرفق الثاني: تقییم مشروعات الإسكان الشعبي والأبنية التي تهدف إلى خدمة 
ات 

)١‏ خلفیة 

العالم الإسلامي ككل يعتبر فقيراء حيث يشمل دولاً عديدة ذات آعداد كبيرة من السكان (تضم 
بنجلاديشء وباكستان؛ وأندونيسياء ونيجيرياء ومصر حوالي نصف تعداد سکانه)» وتقع هذه الدول 
ضمن دول العالم ذات الدخل أقل من المتوسط أو المنخفض. لذلك فإن العالم الإسلامي 
لايمكنه تجنب مشكلة توفیر المأوى» التي تواجه دول العالم النامية بشكل عام. 

وقد يبدو تعريف المأوى بسيطاً: فهو سقف يحمى الأسرة من العوامل الطبيعية إضافة إلى ما 
يجب توفيره في المجتمعات الإسلامية من حماية الخصوصية والجوانب الاجتماعية الأخرى 
التي تعتبر اشاس لأسلوب الحياة الإسلامي . إضافة إلى المأکل والملبس: فان المأوى يعطى 
دائما أولزية كبرى في أية مناقشات عن الاحتياجات الإنسانية؛ كما يعتبر حقاً من حقوق الانسان 
الرئيسية التي أعلن عنها في موتمرات دولية عديدة. والمأوى نفسه سواء أخذ شکل غرفة في 
مبنی مزدحم» أو عشة في منطقة إسكان غير رسميء نما یمثل جانباً من جوانب مشکلة الاسکان 
الحضري. فالمبنى نفسه يمثل العديد من العلاقات والخدمات التي يجب آن تؤخذ في الحسبان 
سواء في توفرها أم عدمه. كما يمثل الموقع أحد العوامل الأساسية للمشكلة. فالفقراء عادة 


یفضلون السکن في آماکن مزدحمةه مرتفعة التکالیف نسبیأ؛ ولکن في مواقع مركزية قريبة من 
فرص العمل» سواء في القطاع الرسمي أو غير الرسمي من الاقتصاد الحضري» عن المعيشة في 
الأطرافء ولو في آماکن آوسع وأفضل . وحتی یکون المأوى صحياً لمن سيسكنه ولأهل المنطقة 
عامة» يجب توفير مياه الشرب. وكذلك الصرف الصحي؛ وجمع القمامة» کضروریات يزيد على 
ذلك توفير مصادر الطاقة» والوصول إلى المسکن» وخدمات البنية الأساسیة والخدمات 
الاجتماعية والتي تتراوح من وسائل النقل إلى المدارس والأسواق والمساجد. 

وأخيرأء حتى يمكن للسكان المعيشة يلزم توفیر فرص العمالة وتحقيق الدخل. لذلك فان 
الإسكان هو آشمل بكثير من مجرد وحدة إسكان مادیق فوحدات الاسکان جميعها مرتبطة معا 
بما يعكس تكوين المجتمع وقدراته. 

إن التحدي الذي يمثله توفير المأوى للفقراء المعدمين في العالم يتضمن مواجهة احتياج حوالي 
۰ مليون نسمةء ثلثهم تقريباً من المسلمين. هؤلاء الفقراء ومنهم عدد كبير من الأطفال» 
تكتنفهم حياة معدمة من سوء تغذية» إلى مرض وجهل» وقصر العمر المتوقع» ومعدلات وفاق 
عالية» وغير ذلك مما هو أدنى من أي تعريف للحياة الإنسانية. ونصف هؤلاء يعيشون في جنوب 
آسيا معظمهم من الهند وبنجلاديش» وحوالي السدس في شرق وجنوب شرق آسیا ومعظمهم في 
إندونيسياء ونسبة كبيرة من العدد المتبقي يعيشون في الشرق الأوسط والصحارى الإفريقية. إن 
فقراء أمريكا اللاتينية فقط هم الذين يعيشون خارج نطاق العالم الإسلامي. 

وتعرض مجموعة بسيطة من البيانات الإحصائية مدى التحدي الذي يمثله الاحتياج إلى مأوى : 
في عام كان عدد الأسر الفقيرة (وتضم كل أسرة نحو ۷ أفراد) في الدول النامية نحو ۱۲۰ 
ملیوت - منهم حوالي 4۰ ملیونً في المناطق الحضرية و ۰ مليوناً في المناطق الريفية. وبنهاية 
القرن. مع الزيادة السريعة لسکان العالم خاصة في المناطق الحضرية؛ سیرتفع عدد الأسر الفقيرة 
إلى ۱۳۰ مليوناً بناء على أكثر توقعات التنمية تفاؤلاً. إلا أن هذه الزيادة لا توضح الانخفاض 
الكبير في عدد الأسر الفقيرة بالمناطق الريفية من ۰ مليونً إلى 25 مليونء وما يصاحبه من ارتفاع 
كبير في عدد الأسر الفقيرة بالمناطق الحضرية من ٠٤‏ وا إلى 4 ملیوناً. أي اتن الوق 
سيزيد عدد سكان العالم الإسلامي من ۸۱۰ إلى ۰ ملیون. هذا وستتکدس أعداد كبيرة من 
الأسر الفقيرة في المدن الضخمة في العالم الإسلامي مثل جاكرتا وكراتشي وطهران والقاهرة 
ولاجوس. 

إن الحقيقة الأساسية عن التحدي الاجتماعي للاسکان هي أنه في العقود القادمة سیکون العالم 
الاسلامي أكبر حجماء ویضم عدداً آکبر بکثیر من الأسر الفقيرةء خاصة في المناطق الحضرية 
مما يشكل احتياجا ضخما إلى توفير الماوی. 

۲ ) مواجهة التحدي 

يؤكد حجم المشكلة ضرورة تبني اتجاهات عملية تتجنب الحلول مرتفعة التكاليف» التي يمكن 
تطبيقها فقط على نطاق ضيق . وتتطلب الواقعية أن تكون البرامج المنفذة برامج تقدر عليها الأسر 
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التى بنيت من أجلها؛ حتى يمكن تدبیر الاعتمادات اللازمة وتكرار تنفيذ البرامج الناجحة 
اکر ماري مرک امام ضط 

يعني ذلك أن أهم مقياس لتقييم مشروع يعالج الاسکان العام للفقراء هو إمكان اعادة تطبیقه على 
نطاق واسع. ويمكن الحكم على ذلك بمقارنة تكاليف الوحدات السكنية بدخول الأسر التي 
ستسكنهاء لقياس القدرة على تغطية تكاليف هذه الوحدات. 

المقياس الأساسي الثاني لتقييم التحدي الذي تمثله مشروعات الإسكان ومباني الخدمات 
العامة يتعلق بتعبئة السکان. أو تحريك الطاقات والحماسات الشعبیة إذ لا يمكن لأي برنامج 
حکومی؛ مهما بلغت درجة إخلاص مصمميه ومنفذیه» أن يصل إلى كافة سكان المناطق 
الحضرية والريفية التي يهدف إليها هذا البرنامج. لذلك فمن المهم أن يحقق أي برنامج ناجح 
تحريك الطاقات الشعبية. ويعني ذلك مشاركة السكان المستهدفين في تصميم البرامج سواء 
كانت برامج تعتمد على الجهود الذاتية أم مشروعات أخرى لخدمة المجتمع. وهناك أيضاً إمكان 
المشاركة عن طريق دفعات مالية أو عقود صغيرة. 

کذلك فان أي عمل معماري و 5 تصميم لا يمكن عزله عن العنصر الإنساني الموجه من أجله. 
لذلك فإن تحقیق الإحساس بالقيمة الذاتية واحترام الذات بين المستفیدین من مشروع ما هو 
أيضا من الأهداف المهمة. وقد استطاعت بعض الشروعات تحقیق ذلك باشراك الأهالي في 
عملية التصمیم والانشاء. 

من المهم ألا تقتصر مثل هذه الشروعات على عناصر معينة من المباني أو حتی بمبنی أو أكثر 
بل بتحريك عملية تحسين البیئة التي تعيش فيها تلك الكتل البشرية. لقد كان برنامج تحسین 
كامبونج الفائز في الدورتين الأولى والثالثة ممثلاً لتلك البرامجء حيث أدت أعمال تحسين البيئة 
إلى قيام الأهالي بإجراء تحسينات شاملة لمساكنهم؛ . وقد تمكن البرنامج من إفادة حوالي خمسة 
ملایین نسمة في فترة عشر سنوات: مما یعتبر إنجازاً غير عادي بالنظر إلى مدی التحسین الفعلي 
الذي آمکن تحقيقه في مستوی معيشة هذا العدد الضخم من الناس وبامکانات محدودة للغاية. 
وأخيراء فلا يجب أن تکون الجوانب الجمالية مقصورة على الأغنیاء وقد آوضح حسن فتحي أن 
الفقراء يمكنهم أيضاً تحقيق ذلك» حتى إن القیم. الجمالية للعمارة الوطنية قد أصبحت محل 
تقدير واعتراف على نطاق واسع. 

إن لمقدزة على میدن برامج تراعي تلك العوامل والمعاییر المختلفة» بدرجات متفاوتق تعطي 
مقياشاً لما يمكن أن تحققه مهنة العمارة والتخطيط بالنسبة لمعالجة المشكلات الحقيقية التي 
تواجه غالبية المسلمين اليوم وللحلول الملائمة في العالم الإسلامي 


؟) الحاجة إلى إعطاء اهتمام خاص من قبل الجائزة 


لا يمكن إنكار أن المشروعات التي تقع ضمن إطار تلك الفئة سينقصها التأثير البصري المتوفر 
للمباني المستقلت التي یقوم بتصمیمها معماریون یعملون ضمن میزانیات آقل تقیید اه ويعطون 


اهتماماً کبیراً لإنتاج منشأت ذات تأثیر معماري قوي. كذلك لا يمكن إنكار أن استبعاد مثل تلك 
الشروعات التي تعالج المضمون الا جتماعي وتواجه مشکلات ضخمة مثل برنامج تحسين 
کامہونج» یمکن أن يعطي انطبعاً حاطتاً لدی ys‏ .لذلك 
فهناك احتياج ضروري لتنبیه المعماریین والمخططين الناشئین والممارسین إلى أهمية تلك 
الأعمال التي وان لم يكن لها البریق أو الوقع البصري للمشروعات الأخری فهي بلا شك ذات 
تأثیر آکبر على حياة الکثیرین. وأخيراء فإن تحسین البيثة هو عمل يفيد بشکل عام؛ وقد ركزنا 
مرارا على مبان مستقلة بدون اعتبار كاف بحجم العمارة للانحطاط البيئي» الذي تنحدر إليه 
المدن» حتي وان كانت قد تحوي تحفا متفرقة من المباني. 
)٤‏ معاییر الاختیار 
بالنظر إلى ما سبق» فانه من المطلوب من لجنة التحکیم النظر في عدد من مشروعات الاسکان 
العام وخدمة المجتمع التي تم اختیارها من خلال عملية الترشیح والحکم عليهاء باعتبار المعاییر 
التالية: 
(أ)الملاءمة 
يجب أن يكون المدخل العام للمشروع ملائماً للمشکلات التي يواجهها. ففي كثير من الأحيان نجد 
أن عدم وجود قاعدة اقتصادية كافية لمشروع ما هي التي تتسبب في فشله. وان مشروع حسن فتحي 
في الجرنه لأکبر مثال على ذلك. حيث إن الحلول المعمارية المبدعة قد واجهتها عدم كفاية أو 
ملاءمة القاعدة الأقتصادية» كذلك مشکلات الإجراءات الحكومية ومشاركة الأهالي. 
(ب) الفاعلية 
في النهاية فان نجاح أي مشروع لعلاج مشكلة ما يتحدد بمدى فاعليته في مواجهة تلك المشکلة 
وبقدرته على تحريك التأثير التضاعفي للفوائد الناتجه بحيث يزيد ما يحققه من نجاح على مجرد 
التأثير المباشر له لذلك فإن أي مشروع إسكان مرتفع التكاليف لا يمكن أن يكون فعالا في 
مواجهة احتیاجات منخفضي الدخلء مهما تكن قيمته الفنية الجمالية. وبالمثل, فإن أي تنظيم 
محلي للأهالي غير قادر على تحقيق تحسين ملموس في نوعية البيئةء لا يعتبر مدخلا فعالا لعلاج 
المشكلة مهما كانت قيمته على الورق. وقد تمت مناقشة بعض هذه الموضوعات بتعمق خلال 
مناقشات ندوة «عمارة اللإسكان» في زنزبار. 
(ج) الاستمرارية الذاتية 
ينظر الآن بشكل متزايد إلى قدرة مشروعات خدمة المجتمع على تحقيق الاستمرارية الذاتية 
كأحد المقايبس المهمة للنجاح» حيث يعاني الكثير من تلك المشروعات من عدم قدرة 
المعماريين والمخططين والفنيين الآخرين الذين شاركوا في بدء المشروع على الحفاظ على 
استمراريته. لذلك فإن أحد اختبارات نجاح مشروع ما هو مدى إمكان استمرار أعمال خدمة 
المجتمع بواسطة الأهالي أنفسهم بعد انتهاء المراحل ی اله 
يدرك المستفيدون قيمة الأعمال التي أنجزت لصالحهم» وأن يقوموا بتبني الاجراءات والعمل 
على استمرارها بأنفسهم. 
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(د) تکرار التطبیق 

من المهم النظر في إمكان تکرار تطبیق مشروع ما لعلاح مشکلات مشابهة في مناطق آخری من 
نفس المدينةء أو المنطقة أو الدولة أو في دول آخری. فمن النتائج المهمة لاعطاء جوائز 
للمشروعات أن تصیح تلك الشروعات نماذج يحتذى بها وتكون مصدراً للإلهام الفكري (ولیس 
للنسخ منها)ء والاستفادة من التجربة التي توفرها هذه الشروعات في أماكن آخری. 


(ه) التأثير 

من المهم التمييز بين مستويات التأثير المختلفة فهناك التأثير على السكان ومستعملي المشروع 
أنفسهم؛ وهو بلا شك المقياس المهم. وكذلك التأثير على البيئة المحيطة بالمشریع؛ مثل 
مشروعات تحسين وتطوير البیئة وحماية البيئة الطبيعية ؛ والحد من التلوثء ... إلخ. وهناك أيضا 
التأثير غير المباشر للمشروع بالنظر على المستوى المحلي والعالمي إلى المهنيين والفنیین 
المرتبطين بالمشروعء وإلى أصحاب المشروع والمجتمع المستفيد منه بشكل عام. إن الفكر 
والإبداع خلف كل مشروع هو جزء مهم من اعتبارات استحقاق الجوائز. والأفكار التي تستطيع 
إثارة ردود فعل محلية وعالمية تستحق بدون شك النظر إليها بتمعن من قبل لجنة التحكيم. 


(و) القيم الجمالية 
التصميم الجيد بإمكانه إنتاج مبان جميلة ورخيصة. ولذلك فإن النوعية الجمالية للتصميم تمثل 
مقياسا مهما لاستحقاق المشروع للجائزة. 


(ز) الجوانب المعمارية الأخرى 

تغطي هذه الجوانب المعايير المعتادة للحكم على العمارة المعاصرة الجيذة؛ ولذلك لا نحتاج 
لمناقشتها باسهاب هنا: وتشمل هذه المعایبر ملاءمة المواد المستعملة ونوعية التفاصيل» 
وملاء‌مة طرق الانشاء وکفاء‌تها؛ وكذلك ا جحوانب الوظيفية للتصميم» وما إلى ذلك . هذه الجوانب 
المعتادة للحکم على الأعمال المعمارية یلزم أخذها في الاعتبار كما يتطلب الأمر. 


ه) (عطاء أوزان للعوامل المختلفة 

قد تری لجنة التحکیم إعطاء آوزان مختلفة لكل من العوامل والمعاییر التي جرت مناقشتها عاليه» 
أو إضافة معاییر أخرى لها. إلا أنه يلزم المحافظة على جوهر ما تم عرضه في هذه المذ کرق 
بخصوص أنواع الشروعات المطلوب اخنیارها للجوائز. ومن المأمول أن تؤدي اختیارات لجنة 
التحكيم إلى رفع مستوی الإحساس بالمسئولية الاجتماعية لدی المعماریین والمضممین 
والمخططین في العالم الاسلامي؛ وإلى المعاونة في توجيه اهتماماتهم إلى معالجة الشکلات 
الضخمة التي تواجه بلادهم بالنسبة لقطاع الاسکان ومشروعات الخدمة العامة بنفس الدرجة 
التي تتجه اهتماماتهم إلى المجالات التقليدية لممارسة مهنة العمارة. 


)٦‏ الاختیار 
من المتوقع أن تختار لجنة التحکیم واحداً أو ائنين من الشروعات التي تعالج الموضوعات التي 
عرضت في هذه المذكرة. على أنه من الممكن عدم وجود أي مشروع يستحق الحصول على 
جائزة. في هذه الحالة» تقوم لحنة التحكيم بتوضيح ذلك في تقريرهاء وبأنه على الرغم من إعطاء 
الاهتمام اللازم لموضوعات الإسكان العام ومباني خدمة المجتمع والبحث الدقيق عن 
مشروعات تستحق التقدير في هذا المجال, فان لجنة التحكيم لم تجد بين المشروعات المرشحة 
مشروعا يصل إلى المستوى المتميز الذي يؤهله للحصول على جائزة الأغا خان للعمارة. مثل 
هذا التوضيح سيؤكد للمعماريين والمخططين وممارسي المهنة في العالم الإسلامي أهمية تلك 

الموضوعات. مع عدم التفريط أو التنازل عن المستوى المتميز الذي تمثله الجائزة. 


المرفق الثالث: تقییم التفوق في التعبير المعماري المعاصر في العالم الإسلامي 
قامت الجائزة في الماضي بالفعل بإعطاء التقدير للمشروعات المعاصر ة المتميزة التى تستخدم 
أفكاراً معمارية وحرفية مهمة تنبع أصولها من العمارة الاسلامية القديمة» أو التي تطور نماذج 
تتبناها المجتمعات المحلية أو العالم الإسلامي بشكل عام» ولو لم تكن مستوحاة من أصول 
محلية. وفي كافة الأحوالء كان لابد من توفير خصائص عديدة متفق على أن أية عمارة متميزة 
يجب أن توفيها: النواحي الجماية؛ والاستخدام الماهر للأشكال والفراغات» والمعالجة المتميزة 
للمکان» والاستخدام الجيد للضوء والظلء والأداء الوظيفي؛ والتفاصيل الممتازة والاستخدام 
الملائم للمواد وأساليب البناء سواء أكانت محلية أم مستحدثة. 

إلا أن الجائزة» علاوة على ذلك» تعطي وزناً إضافياً للعلاقة بين المبنی وسياقه أو بيئته المادية 
والاجتماعية. وبشكل خاص تقدر الجائزة المشروعات التي أدت إلى إنعاش الفكر الثقافي 
والحسي للمجتمعات الإسلامية» سواء عن طريق تدعيم استمرارية الاتجاهات والتيارات 
الموجودة أم بتقديم اتجاهات مغايرة لها. 

ولا نعتبر المعايبر المقدمة هنا مقيدة» فقد استخدمتها لجان التحكيم السابقة في تقييم عدد ضحم 
ومتنوع من الشروعات؛ من أبسط مباني الطوب التي في مالي إلى مبنى مطار الحجاج بجدة. 
وشملت الشروعات الفائزة مساكن خاصة تعطي تفسیراً جدیداً للأشكال التقليدية وتطوير 
استعمالاتها في الحياة العصرية» وفنادق تعکس و تطور نماذج من السياق المحلي لاستعمالات 
السیاح بشکل ینعش التراث المحلي المعماري» على حين یفسح المجال لفهم أعمق 
واستخدامات أوسع لذلك التراث؛ ومبنی مطار ومرکز موتمرات یعرضان الاحتمالات التعبيرية 
الممكنة بطرق إنشائية وتقنیات حديثة لعمارة مستوحاة من العمارة البدوية بشکل حالم. وحتی 
المبانی التی آثارت حولها جدلا مثل بناء مسجد بوسائل مستحدثة غربیة فقد تم تقدیرها لما 
تحویه من قوة فی التعبیر البصري وتأثیر فعال ومقبول على البيثة المحيطة بها. كما قدرت الجائزة 
أيضاً مثالاً ممتازاً لمبنى مکاتب منخفض الارتفاع کمثال للتعامل مع السیاق بشکل رائع. 
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برغم ذلك فان مراجعة الشروعات الفائزة فى الدورات الثلاث الأولى تظهر عدداً من الثغرات؛ 
بما في ذلك بعض آنواع المبانی الاساسية للحياة المعاصرة مثل المبانی الصناعية (أو المصانع)؛ 
المواقع کذلك لم تشمل الجوائز بعد مشروع تطوير عمراني یمثل نموذجا لتوجیه عملية التنمية 
والتحضر ویوفر إطارا متکاملا لتنفیذ كافة الأعمال المتعلقة بذلك من لافتات واعلانات إلى 
تجهیزات الشوارع واضاءتها إلى تطوير الأبنية وعلاقاتها؛ ووضع تصور واضح لأسلوب التنمية 
المتبع؛ بحیث یمکن تحد یثه» وتطويره» بمرور الوقت مع المحافظة علی جوهره وقوته. 

من المأمول أن تعطي لجنة التحکیم اهتماماً خاصاً لتلك المجالات التي لم تحظ بعد بجوائ بأن 
تسعی إلى تقدير المشروعات المتميزة التی تعبر بأشكال ملائمة عن أساليب الحياة المعاصوة 
وأنماط العمل والترفیه وأطر الحركة والانتقال داخل المدن» خاصة إذا استطاعت هذه 
المشروعات تحقيق علاقات ثابتة وترابط مع السياق الحضاري المعماري المحلي؛ باستخدام 
تقنيات ووسائل حرفية ملائمة تاريخيأ واقتصادياً. فى سبيل ذلك يجب أن تقوم لجنة التحكيم 
بتحقيق التوازن اللازم بين السياق التاريخي وبين اهتمام الجائزة بالسعي إلى تقدير الابتكار 
والإبداع الذي يمكن أن يؤدي إلى حلول ذات دلالات وأهمية شاملة لعملية البناء بالعالم 
الاسلامی. 


1 


ئمة الطبوعات الصادرة عن جائزة الأغا خان للعمارة 


وقائع الندوات الدولية للجائزة 5 سلسلة «التحولات المعمارية 5 العالم الإسلامى» 
Proceedings from International Award seminars‏ 

نحو عمارة تتسم بروح الاسلام (وقائع الندوة الأولء باریس؛ إبريل / نیسان «AVA‏ بالإنجليزية) 
Toward an Architecture in the Spirit of Islam‏ 

الحفاظ على التراث كإحياء ثقافي (وقائم الندوة الثانية» إسطنبول» سبتمبر ۱۹۷۸ 

Conservation as Cultural Survival 

الاسکان: العملية والشكل المادي» (وقائم الندوة الثالثة جاكرتاء مارس ۰۱۹۷۹ بالانجليزية) 
Housing: Process and Physical Form‏ 

العمارة كرمز وكتعبير عن الذات. (وقائع الندوة الرابعق فاس» أكتوبر ۱۹۷۹ بالاجليزية) 
The architecture as symbol and self-expression‏ 

أماكن التجمعات العامة 5 الاسلام (وقائع الندوة الخامسةء عمان: مايو ۰۱۹۸۰ بالإنجليزية) 
Places of Public Gathering in Islam‏ 

الاسکان الريفي ا متغیر؛ ال جلد ۱: دراسات حالةء ا جلد ۲: دراسات أساسية» (وقائع الندوة 
السادسة» بيجينغ» أكتوبر ۱۹۸۱ء باللغات الاجليزية والفرنسية والكانتونية) 

The Changing Rural! Habitat 

قراءة الدينة الافريقية العاصرق (وقائع الندوة السابعة» داکا نوفمبر ۱۹۸۲ء باللغتين الإنجليزية 
والفرنسية) Reading the Contemporary African City‏ 

تأثير التنمية فى العمارة والتخطيط العمرانى» ا جلد ۱: اليمن في مفترق الطرق» وا جلد ۲: 
دراسات أساسية» (وقائع الندوة الثامنة صنعاع مايو ۱۹۸۳ باللغتين العربية والاجليزية) 


Development and Urban Metamorphosis 
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تحديات التوسع العمراني: حالة القاهرةء (وقائع الندوة التاسعة القاهرق نوفمبر ۱۹۸4 باللغتين 
العربية والاجلیزیة) The Expanding Metropolis‏ 


تعليم العمارة في العالم الاسلامي» (وقائع الندوة العاشرة؛ غرناطةء إبريل ۱۹۸٦‏ بالإنجليزية) 


Architecture Education in the Islamic World 

عمارة الاسکان» (وقائع الندوة الحادية عشرةء زنجبار أكتوبر ۱۹۸۸ء بالانجليزية) 

Architecture of Housing 

وقائع الندوات الاقليمية للجائرة» 5 سلسلة «استکشاف العمارة في الحضارات الاسلامیة) 
Proceeding from Regional Award Seminars‏ 


العمارة والذاتية؛ (وقائع الندوة الاقليمية الأولى؛ کوالالبور ء يوليه ۱۹۸۳ء بالانجليزية) 
Architecture and Identity‏ 


الا قليمية ف العمارة» (وقائع الندوة الا قليمية الثانیقف دكاء دیسمپر ۹۸٥‏ بالا حلیزیة) 
Regionalism in Architecture‏ 

النقد في العمارة, (وقائع الندوة الإقليمية الثانية» دكاء ديسمبر ۱۹۸۵ بالانجليزية) 
Regionalism in Architecture‏ 

تعبیرات الاسلام في البئای (وقائع الندوة الثانية عشر يوجياكارتاء» أكتوبر 144۰( 

Expressions of Islam in Building 

الأوى: السبيل إلى الأمل (وقائع الحلقة النقاشية بؤتر مركز الأم التحدة للمستوطنات 
الانسانية - هابيتات» ]1 - Habitat I‏ 0115ء «Jib‏ ۱۹۹۷) 

Shelter: The Access to Hope 


دراسات متخصصة ف سلسلة «البناء ف العالم الاسلامي الیوم». (تصدر کسجل 
تاريخي مرة كل دورة): 


3 العمارة وا جتمع اٹ حلي: ا حرران: رناتا هولود ودارل راستوفر 394-۳ يستعرض الفائز ين بجوائز 
الأغا خان للعمارة لعام ۱۹۸۰) Architecture and Community‏ 


- العمارة في استمرارية» (احرر: شربان کنتاکوزیٹو؛ ۱۹۸۵ء یستعرض الفائزين بجوائز الأغا 
خان للعمار ة لعام ۱۹۸۳) Architecture in Continuity‏ 


فضاء الحرية: البحث عن الامتیاز في العمارة باجتمعات الاسلامية (بقلم إسماعيل سراج الدين» 
۹ يستعرض الفائزين بجوائز الأغا خان للعمارة لعام ۱۹۸7( Space for Freedom‏ 


جائزة الأغا خان للعمارق العقد الأول (مجموعة شرائح عرض, وشريط تسجيل وکتیب) 
الناشر: «Commonwealth Association of Architects‏ ۱۱۹۸۸ . 


The Aga Khan Award for Architecture, The First Decade 


العمارة من أجل ا جتمعات الاسلامية اليوم 
Architecture for Islamic Societies Today‏ 


(احرر: جيمس ستييل» ١۱۹۹ء‏ يستعرض الفائزین بجائزة الأغا خان للعمارة لعام ۱۹۸۹) 


العمارة من اجل عالم متغیر 7770110 Architecture for a Changing‏ 


(احرر: جيمس ستييل» ۱۹۹۲ یستعرض الفائزین بجوائز الأغا خان للعمارة لعام ۱۹۹۲) 


العمارة ما بعد العمارة Architecture Beyond Architecture‏ 
(امحرران: سینثیا دافیدسون وإسماعيل سراج الدین؛ ۱۹۹۵ء یستعرض الفائزین بجوائز الأغا خان 
للعمارة لعام 6۵ 


تراث للمستقبل Legacies for the Futıre‏ 
(ا حرر: سينثيا دافیدسون» ۱۹۹۸ء يستعرض الفائزین بجوائز الأغا خان للعمارة لعام ۱۹۹۸) 


الحداثة و اجتمع Modernity and Community‏ 
(ناشر: ثامز وهدسون» ۲۰۰۱ یستعرض الفائزین بجوائز الأغا حان للعمارة لعام ۲۰۰۱) 


العمارة والتعددية: البناء في العالم الاسلامي الیوم 
Architecture and Poliphony: Building in the Islamic World Today‏ 
(ناشر: ثامز وهدسون» ۰۲۰۰6 يستعرض الفائزين بجوائز الأغا خان للعمارة لعام ۲۰۰۶) 
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مذكرات وحواشي 


١‏ - يعتمد هذا الجزء إلى حد كبير على الجزء الأول من الکتاب الذي قدم للجمهور العالي جوائز عام 1485 وهو من 
تأليف إسماعيل سراج الدين وبعنوان «قضاء الحرية: البحث عن الامتياز في العمارة بامجتمعات الإسلامية» 190021 
Serageldin, Space for Freedom: The Search for Architectural Excellence in Muslim Societies, The‏ 
Aga Khan Award for Architecture and Butterworth Architecture, London, 1989, pp. 16-63‏ 

ومن الحدير بالذ كر أن الشروعات الفائزة في الدورتين الأولى والثانية قد تم عرضها في كتابين سابقين وهما: رناتا هولود» احررقه 

مع دارل راستورفر» (العمارة واجتمع: البناء في العالم الاسلامي اليوم) (نيويورك : أبرتور)ء ۷۱۱۹۸۳ Renata Holod, ed.,‏ 

٥001 Rastorfer, Architecture and Community: Building in the Islamic Word Today, Aperture,‏ العمارة في 

استمرارية: البناء في العالم الاسلامي اليوم) (نيريورك: آبرتور)؛ ۱۹۸۵ 10 Sherban Cantacuzino, ed. Architecture‏ 

Continuity: Building in the Islamic World Today, Aperture, New York, 1985. 


۲ - من الكتب الأول بوائز الأغا لحان للعمارة (۱۹۷۷) ص ۲-١‏ , 
۲- انظر مثلاً إسماعيل سراج الدين ندوة «الحداثة والٹراٹ: تأثير التدمية في العمارة والتخطيط العمراني» في : الستقبل 
العربي العدد (هه) (۱۹۸۳/۹) مركز دراسات الوحدة العربية؛ بيروت» الصفحان ۲ - ۷ء حيث تتضح معالم 
هذا الحوار بين الجديد والقديم وكيفية تجسير الفجوة بينهما بتأصيل الجديد وتجديد القدم . 
٤‏ - سمو الأغا خان «ملاحظات ختامیة» في : نحو عمارة تتسم بروح الااسلام سنخافورة (۰۱۹۷۸ ۱۹۸۰) ص ۰۱۱4 
ه - الرأي الروحاني قد قدمه مثلاً نادر أردلان في كتابه (الذي كتبه مع ليلى باختیار)» (معنى الوحدة: تقاليد الصوفية 
في العمار ة الفارسية) (شیکاغو: مطبعة جامعة شیکاغو) :0۳ Nader Ardalan and Laleh Bakhtiar, The Sense‏ 
Unity: The Sufi Tradition in Persian Architecture, University of Chicago Press, Chicago, 1973‏ كما قدم 
أيضا في سباق الجوائز بواسطة سيد حسين نصر في بحثه» «السلمون العاصرون والتحول العماري للبيئة 
الحضرية الاسلامية» الذي نشر ضمن أعمال الندوة الأولى لجوائز الأغا خان للعمارة؛ (نحو عمارة تتسم بروح 
الاسلاع)؛ إبريل ۱۹۷۸ ساره "ard an Architecture n the Spirtt‏ ۰ ص ۱ - ٥‏ جاءت إشارة حديثة لهذا 
الرأي الروحاني في البعد الإسلامي للفن في مقالة سید حسین نصر (الفن الاسلامي والروحانية) (نیویورك: مطبعة 
جامعة ولاية نيويورك) ۱۹۸۷ S.B. Nasr, Islamic Art and spirituality‏ أرجع بصفة خاصة إلى الفصول ۰۱ ۰۳ ۱۲ 
والملحق . وورد أيفاً في أعمال تيتوس بير كهاردت الرائدة (الفن الاسلامی: لغة ومعنی) (لندن)ء ۱۹۷۷ ين 
Burckhardt, Art of Islam: Language and Meaning, World of Islam Festival, London, 1976‏ تعكس أيضااً 
ما کن أن يطلق عليه الرأي «الروحاني». ويمكننا أن نجد على مستوی آخره مناقشة البعد الروحاني في التعبير الفنی عند 
المسلمين في أعمال كيت كريتشلوء (الأغاط الإسلامية الاتجاه التحليلي الکزمولوجی)؛ (نيويورك؛ كتب شوکن)؛ ۱۹۷۲ 
Keith Critchlow, Islamic Patterns ; An Analytical and Cosmological Approch, Schocken Books,‏ 
6 ,۷0:4 ۱۷2۷. يوفر هذا الكتاب تحليلاً تفصیلیاً لهندسة الأغاط الزخرفیة الاسلامية. 
٦‏ - جوائز الأغا حان للعمارة» ۱۹۸۰ كتيب الفائزین. 
۷ - إن التقدیر الغربي لحسن فتحي جاء في أعقاب نشر كتابه» (عمارة للفقراء: تجربةفي الريف المصري)ء شیکاغو: مطبعة 
جامعة Architecture for the Poor: An Experiment in Rural Egypt, University of Chicago ۱۹۷۳ «(el‏ 
Pres, 0۱02۵0, 3‏ (نشر أصلاً ف ۹ تحت عنوان: (ابلورنه: قصة قريتين)؛ Gouna: A Tale of wo‏ 
Ministry of Culture, Arab Republic of Egypt, 1968‏ عا by‏ ,۷۱11۵265 بواسطة وزارة الثقافة» جمهورية مصر 
العربية). 
۸ - لتقييم أفكار وأعمال حسن فتحي تقییماً شاملا يمكن للقاری الرجوع إلى ج. أم ريتشاردزء وإسماعيل سراج الدين» 
ودارل رستورف (حسن فتحي) (سنغافورة: المطبعة العمارية)؛ ۰ J.M. Richards, Ismail Serageldin, and Darl‏ 
Rastorfer, Hassan Fathy, A Mimar Book, Concept Media/ Architectural Press, Singapore, 1985.‏ 
۹- هذا الجائب من حسن فتحي غير معروف بدرجة كافية. النشورات الحديثة لأفكاره حول الموضوع تعالج هذا النقص, 
انظر حسن فتحي (الطاقة الطبيعية والعمارة الوطنیة) شیکاغو: مطبعة جامعة شیکاغو 1985 بلاط٥2‏ 7720600 


Natural Energy and Vernacular Architecture, The University of Chicago Press, Chicago Press, 
Chicago, 1986. 


۰ - اللامح الفريدة للإسلام في دول الصحراء الافريقية لم يذكره إلا عدد قليل من الدارسين في بداية القرن التاسع 
عشر(وعلی سبیل الثال ادوارد بلیدن: (السيحية والاسلام وا چنس الزنجي) (لندن؛ ویتنجهام)۰ ۱۸۸۸ Edward W.‏ 
Blyden Christainity, Islam and the Negro Race, Wittingham, London, 8‏ إن دراسة هذا ا موضوع قد 
أحذت دفعة قوية بعد استقلال الدول الافريقية ما أدى إلى اهتمام قوي بالإسلام ياعتباره قوة اجتماعية سياسية في هذه 
امجتمعات. للحصول على عرض جيد إرجع على سبيل الثال إلى مقالة «السؤال الاسلامي في إفريقيا السوداء «في نشرة 
خحاصة نجلة (السياسة الافريقية) (مجلد رقم 5 نوفمير ۱۹۸۱) 4011800 ,4 Politique Africaine Vol. 1, No.‏ 
Paris November 1‏ ,laاKartha.‏ طبعة کارثالاء باريس. 


۱ - انظر «الحداثة والتراث. تأثير التنمية في العمارة والتخطيط العماري» وقائع مؤتمر جوائز الأغا خان للعمارة الذي عقد 
في صنعاء ۲۵ - ۲۰ مایو؛ ۱۹۸۳ . 


۲ - الانقسام بين الحداثة والتراث, كان من صمیم الناقشة الستمرة بين المعماريين؛ خاصة في العالم الاسلامي. كما كان 
من صمیم اثنين من المؤتمرات الدولية الکبيرة التي عقدت في المملكة العربية السعودية في يناير ۱۹۸۰ وفبرایر ومارس 
۱ في الدمام والدينة النورة على التوالي . كل من هذین الوقرین حضره حوالي ۱۰۰۰ شخحص. كان مقر الدمام تحت 
رعاية جامعة اللك فيصل ونشرت أعماله تحت عنوان (العمارة الاسلامية والتحضر: أوراق مختارة من المؤتمر الذي نظمته 
كلية العمارة والتخطیط (الدمام» ۳ Islamic Architeclure and Urbanism: Selected Papers from a‏ 
Symposium Organised by the College of Architecture and Planning‏ انظر أيضاً عر ضا هذه الأعمال قدمه 
إسماعيل سراج الدين في مجلة معمارء العدد (۱۸) )۱۹۸١(‏ 1۷87 الصفحات .٦٦ ٠١‏ أما موتر المدينة النورة فقد عقد 
تحت رعاية منظمة الدن العربية وحضره حوالي ٠٠٠‏ مسؤول من مختلف المدن والمناطق» كما حضره عدد كبير من 
الأكادييين والممارسين وغيرهم من المهتمين موضوعاته. وقد نشرت أعمال هذا الؤقر في مجلدين واحد باللغة العربية 
والثاني باللغة الإنجليزية أعدهما إسماعيل سراج الدين وسمير الصادق» بعنوان (المدينة العربية: حصائصها وترائها الشقافي 
الإسلامي» (واشنطن والریاض: المعهد العربي لاغاء الدن) ۰ ۱۹۸۲ Ismail Seragelding and Samir El-Sadek, The‏ 
Arab City: Its Character and Islamic Cultural Heritage, Washington D.C. and Riyadh, Saudi Arabica:‏ 
وقد قدم حسن الدين خان عرضاً لهذين الكتابين في مجلة معمارء العدد ۸ (۱۹۸۳) 72-73 .م ,1983 ,8 Mimar‏ 
الصفحات ۱۷۲ ۰۷۳ 

۳ - انظر ورقة منی سراج الدین عن «الاسکان الشعبی في الشرق الأأوسط» نشرت ضمن أعمال الندوة الإقليمية» 
(العمارة والهویة) کوالالبور في يولي ۱۹۸۳ Architecture and Identity, Published by Concept Media for the‏ 
„Aga Khan Award for Architecture, Singapore, 1983‏ 


۶ - جان جاك جیہرت؛ «الرموز, العلامات» الإشارات: دعامات المدينة» (قراءة الدينة الا فريقية العاصرة)» ف داکاں 
بالستغال ۱۹۸۲ Reading the African City, Published by Concept Media for the Aga Khan Award for‏ 
75-84 .م ,1983 ,Architecture, Singapore,‏ الصفحات ۷0 - A&‏ . 


۵ - نفس هذه الماقشة كانت مستمرة خلال ال ۷١‏ سنة الاضية في التفكير العماري الغربی وهكذاء كان رواد التحديث 
مهتمین بتعمیم البيئة الناسبة للعمال. مثال ذلك» مشروع ویسٹھوفسدلنج. إن العلاقة بہن القیم الجمالية للعصر الصناعي 
والآلة في مواجهة النتجات ا حرفیة قد نوقشت بوضوح في كثير من کتابات مدرسة الباوهاوس. في السبعینیات, كان کتاب 
حسن فتحی (عمارة من أجل الفقراء 000۲ 6) ٥٥٢‏ ع«دااءععالات:ث من آبرز الأعمال التى عالجت هذه الاهتمامات. انظر 
کعینةه نيرون کیکلیدس: العمارة للشعب (نيويورك: هولت» رینهارت وینستون)؛ ۱۹۸۰ .1ء Byron Mikellides,‏ 
Achitecture for People, Holt, Rinehart and Winston, New York, 1980.‏ 


۲ - لناقشة هذه اطوانب الا جتماعية والاقتصادية لشروع ا حفصیة: وكيف کس معالجتھا في الرحلة الثانية من الشروع» 
انظر إسماعيل سراج الدین» لتمويل تطوير إعادة استخدام الناطق الهامة حضاریا» في بودیشتر راج ایسار (محرر) تحدیات 
تراثا الثقافي: اذا نحافظ على القديم Yudishter Raj Isar, ed., The Challenge to our Cultural Heritage: Why‏ 
67-5م ,1986 Preserve the Past, Smithsonian Institute Press and UNESCO, Washington and Paris,‏ 


(واشنطن وہاریس: مطبعة معهد سميث سوينان والیونسکو): ۱۹۸۲ الصفحات ٩۷‏ - ۹6. 
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۷- تُناقشة هذه العوامل في حالة أحد المشاريع» راجع |سماعیل سراج الدين وایان ت. كريستي» «إدارة القطاع العام 
مشاریع العنمية الحضرية الکبری: العیوں إحدى اللدن التابعة للقاهرة الكبرى»» نشرت ضمن آعمال الندوة الخامسة التي 
قدمها برنامج الأغا خان للعمارة الاسلامية بعنوان (مشاریع الاسکان الکبری)؛ (کامبریدج : ۵۰ ) Housing‏ 0 
Projects, Seminar Five offered by he Aga Khan Program for lamic Architecture at m. I. T. and‏ 


. 1 ¬ ۱86 الصفحات‎ Harvard, Cambridge, 1985, .م‎ 114-122 


۸ - کتب الکثیر حول موضوع العلاقة السليمة بين الفن والتکنولوجیا؛ وأضافت ندوة غرناطه الکثیر ایشا كما يوجد 
عرض متاز للإمكانيات الفنية التي تقدمها التکنولوجیا الحديثة؛ في براين وینستون «مرآة برونلسكي» في (ديد الوس) 
êl «Deadalus, Vol. ۱۱6۰ No, 3m Summer 1987, Pp. 187-201‏ ١٦۱۱ء‏ رقم ۲ صيف ۱۹۸۷ الصفحات ۲۱۱-۱۸۷ . 
ويوجد مثال آخر للتداخل الإيجابي بين التكنولوجيا والفن في أعمال دجاس الذي ألهمت تکوینانه الفنية بواسطة 
الاسلوب الحديث في فن التصویر انظر الفيربيرجو «ابتكار فن التصوير» في (دجاس) 0088ء نشرة خاصة (ا جموعة 
الوحيدة) (مجلة الفنون (alyak!‏ 16-18 .م .10988 Beaux Arts magazine, Paris, February‏ (التكوينات العظيمة) 
فبرایر ۰۱۹۸۸ باریس الصفحات ۱5 - ۱۸ . 


سس للاطلاع على عرض متاز لهذه القضايا راجع أعمال محمد أركون» ومنها Atkour; 0 unc‏ يتك 
Maisonneuve et Larose, Paris, 1984‏ ,عناوتسناكا Raison‏ نآ عل ىه نات وانظر ایضا دراسة ارکون «عیوب 
المثقفين المسلمين الیوم» (تحت الطبع في ۱۹۸۹). 

۰- هناك قليل من الشك أن هذه هى الموضوعات الأساسية اليوم. مثال ذلك في العالم الإسلامي: «موضوعات معيئة 
تتکرر: الترات. وامحافظة والأصالة؛ سبق التعرض لها من الكتاب العرب في كتاباتهم عن مشاكلهم الخاصة؛ ومن الکتاب 
غير العرب عن اهتماماتهم. إن تدمير التراث المعماري العربي .. الدليل الملموس حضارة تقليدية إذا دمرت يكون من 
الصعب إصلاحها .. هو اهتمام مشترك؛ مثل البحث عن الأسلوب الذي سيرضي طلبات الحياة الحديثة ويحاظ 
ویستحدث الشخصیة العربیة» . سيسل حورانی مقدمة (ساحة الثقافة العربية ) 00100091 Cecil Hourant, The Arab‏ 
5 .م ,1982 Scene, A Literary Review Supplement, Namara Press, London,‏ (ملحق عرض آدبي) (لندن 
مطبعة نامارا)» ۰۱۹۸۲ ص ٥‏ ؛ تعتبر هذه النشرة مصدراً متازا لاستعراض الأشكال الختلفة للمحاولات الفنية. وقد وردت 
إشارة حاصة جوائز الأغاخان للعمارة في ص ۹۵ . 

۱ - أثناء الدورة الثالثةء كتب شارلز كورياء وهو أحد أعضاء اللجنة التوجيهية» كتاباً رائعاً أصبح من أكثر الکتب مبیعا 
وهر (الواقع البيئي الجديد) (بومپاي: جمعية الكتاب الهندي) ۱۹۸۵ 0٥08ا‏ سه ۲0۵ وقد عرض فيه جوهر 
الناقشات التي تعالج قضايا الإیواء الجماعي للفقراء بشكل متاز. كذلك توجد مناقشة جيدة للموضوع في مقالة (إسكان 
فقراء الحضر في الدول الاسلامیة» لاسماعیل سراج الدين؛ في كتاب ياسمين لاري؛ ا حررة: (تحديات التحول : بناء البيئة 
في الدول الإسلامية) (کراتشی: ا جلس الباکتسانی للعمارة وتخطيط الدن) ۱۹۸۵ Yasmeen Lari, ed., Challenges‏ 
of Tranformation: Built Environment in Islamic Countries, Pakistan Council of Architects and Town‏ 
Planners, Karachi, 1985, p. 156-186‏ صفجات ۱۵۰۲ - 141 . 


٣٢‏ لمناقشة بعض هذه القضاياء راجع مقالة «السجد الیوم» لفتتحى» ومقالة (السجد 5 العالم الاسلامي ف العصور 
الوسطي» ر. ھیلنبراند في کتاب شربان كانتا کوزینو: (العمارة في استمرارية) ,60 Sherban Cantacuzin0,‏ 
Architecture in Continuity: Building in the Islamic World Today, Aperture, New York, ۰‏ 
۴ لبقد هذه الاتجاهات انظر مقالة «استخدام التاريخ واتتهاکه» وليام کرٹسی» ف (النشرة العمارية بلندن) William‏ 
Architecture Review, August 1984‏ حسم ۰ 

310: ۱۹۸٩ ۰016۴1 رفعة ابلادرجي (اتجاهات وتأثيرات: نحو عمارة عالمية محددة إقليميا) (لندن دار طباعة‎ -٤٢ 
Chadirji, Concepts and Influences: Towards a Regionalised International Architecture, KPI Limited, 
„London, 6 


-٥‏ هناك عدد من القالات المتارزة حول النقد العماري كتبها وليام كريتس. على أن أهم أعماله (العمارة الحديثة منذ 
۰ (نیو جرسي: برنتس هول) ۱۹۸۲ Modern Architecture Since 1900, Prentice-Hall, Inc., New Jersey,‏ 
1 


-٦‏ انظر بصفة خاصة كتابات حسن فتحي ورفعة ابحادرجي وعرفان سامي وعبد الباقي إبراهيم وجميل أكبر وحفنة 
صغيرة من المعماريين الذین يكتبون نقداً وفكراً. 

۷- انظر مثلا محمد أركون: «اقتراحات للدورة الثالثة من دورات جوائز الأغا خان للعمارة» الدورة الثالثة؛ تقرير رقم ۱: 
85 . 

۸ - أحذ هذا القسم من مذكرة إسماعيل سراج الدين إلى اللجنة التوجيهية بتاريخ ٥‏ يوليو ۱۹۸۲ . 

۹ - انظر رالف داهر ندورف: فرص الحياة: مداخل إلى النظرية الاجتماعية والسياسية. (شيكاغو: مطبعة جامعة شیکاغو) 
Social and Political Theory, University of ۵۹‏ ما Ralph Dahrendorf, Life Chances: Approaches‏ 
.Chicago, Press, Chicago, 9‏ إن مفاهيم داهر ندورف غنية ومتعمقة مع أن عرضها كان مشوباً بشيء من التعقيد. 
وباختصار: «ان فرص الحياة هي قوالب الحياة والبشرية في ا جتمع؛ فأشكالها تحدد الطريقة والمدى المتاح لأفراد امجتمع. 
فالتكوينات الحددة للاختیارات والبدائل والروابط التي تحدث التغييرات في الحياة البشرية في ا جتمع .. تقدم الأحكام 
الخاصة بمعى التاريخ». ص ١١‏ . 

۰- لقد لقي مفهوم الفوضی اللغوية Semantic Disorder‏ اعتماماً كبيراً في السنوات الأخيرة . فالتقدم في التطبيقات من 
علم الد لالة ہہ نا٥‏ ت8 للمجالات الأخرى وارتباطها بالجهود البنائية 5161058115 لفهم تغيير ا جتمعات وتطورهاء الذي 
قدم کتابات ثرية فى آواخر الستینیات وخلال السبعينيات» قد أصبحت الآن موضع تحد و على الأقل أضيفت إليها أعمال 
الجيل التالي بعد ليفي ستراوس» خاصة میشیل فوکو وجالك دریدا. ولکن لدی الکثیرین بعض القلق من أن كثيراً من 
الآراء الناقضة «للبنائية» من آفراد مثل دریدا (التي كانت منتشرةفي أواخر السبعینیات)» هي في آغلبها آشکال من 
الیتافیزیقا المقلوبة على ذاتها بحیث تعوق الاتجاه المنظم نحو الدلیل. إن الوضوع واسع؛ وثري ومعقد. ويوجد عرض جید 
له في مقاله فريدريك كروزء «في منزل النظرية الكبير»» في (نشرة نيويورك للکتب) ۲۹ ماي« 1985 The New York‏ 
36-2 .م ,1986 ,29 Review of Books, May‏ الصفحات ۲۱ - ۲؟ . 
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